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Abstract 
The problem of the present research is related to the world of example and fantasy in the 
works of Iranian artists. The world of example or fantasy is an intermediate world between 
the invisible world and the visible world, where the invisible and the visible are joined 
without physicality. From the point of view of Islamic thinkers, all the images that are 
involved in human thought are formed on the basis of the middle world, which is the world 
of example or fantasy. Iranian artists have always tried to show the middle world by relying 
on their imagination. The representation of this exemplary and imaginary world has 
changed in the painting of the past and today. The purpose of this research is to investigate 
the "element of fantasy" in the works of "Kamaluddin Behzad" and "Mahmoud Farshchian" 
based on the nature of the world of example and fantasy in Islamic mysticism, in order to 
understand the similarities and differences of the visualization of this world in the mind, 
imagination And the works of these two artists and their cognitive views on this category 
should be specified. The question of the research is what are the differences and similarities 
of the manifestation of the world of example in the works of Behzad and Farshchian and 
what is the reason for them? The research method in this research was done in a descriptive 
and comparative manner by referring to written sources and library studies. In total, 3 
works of Behzad and 4 works of Farshchian were selected, and the examined samples were 
selected in a purposeful manner and based on the fact that they are among the most 
significant works with stylistic features and identity cards of the artists. The importance of 
this article is that during the stages of describing the paintings, the difference in the attitude 
towards imaginary and exemplary worlds in the eyes of the two artists and the logical 
connection between the elements used in the images and the worldview of the era is 
revealed. The analysis shows that the artists' preparation to show the intuitive world of 
example and imagination is the use of symbols and signs, and with knowledge based on 
study and being influenced by mysticism and religious thought, they have used symbols and 
signs. However, these forms have been manifested in Behzad's works using "connected 
imagination" and based on "present knowledge" and in Farshchian's works using "detached 
imagination" and based on "acquired science". Therefore, the representation of the ideal or 
imaginary world in the works of these two artists has been manifested in two different ways. 
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 علمی

  و بهزاد  الدینکمال  هاینگاره در خیال و  مثال  عالم تصور  تطبیقی همطالع
 فرشچیان   محمود
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 چکیده
یشمندان   منظر   از ویری   تمامی  اسلامی،   اند دد می   نقش   انسان   ه اندیش  در   که   تصا   عالم  ه پای  بر   بن

یرانی   هنرمندان.  گیردمی  شکل  است،  خیال  یا  مثال  عالم  همان   که  میانی   خیال  ه قو  بر  تکیه  با  همواره  ا
یش،  یش  در  سعی   خو دداشته   میانی   عالم  نما ین   هدف .  ان ت   آن   پژوهش   ا   چیستی   بر   مبتنی  که   اس

ین کمال»  آثار  در    «خیال  عنصر»  بررسی  به  اسلامی،   عرفان  در  خیال  و  مثال  عالم د   محمود »  و  «بهزاد  ال
ت   با   تا  بپردازد  «فرشچیان وت   و  تشابهات  شناخ ین   آثار   و  تخیل  ذهن،  در  عالم  این  تجسم  هایتفا و   ا   د

  و  تفاوت  که  است  آن  پژوهش   پرسش . گردد مشخص  مقوله  این  به  هاآن  شناختی  دیدگاه و  هنرمند 
ین  بر  چیست؟  هاآن   دلیل  و  بوده  چه  فرشچیان  و  بهزاد  آثار  در  مثال   عالم  تجلی  شباهت    اساس،   ا

ین   ایخانهکتاب   مطالعات  و  مکتوب  منابع  به  مراجعه  با  و  تطبیقی  و   توصیفی  روش  به  پژوهش  ا
ده  انجام دمی   نشان  هاتحلیل .  است  ش دان  تمهید  ده   و   مثال  شهودی   عالم  دادن  نشان   برای   هنرمن

  « متصل خیال »  از  گیریبهره   با  بهزاد  آثار در  اشکال  این  اما. هاستنشانه  و  نمادها  از  استفاده  خیال،
  علم»   بر  مبتنی  و   «منفصل  خیال»  از  گیری بهره   با  فرشچیان   آثار   در  و  «حضوری   علم »  بر   مبتنی  و

دا   تجلی  «حصولی دکرده   پی ین   به .  ان ین   آثار  در  خیالی  یا  مثالی  عالم  نمایش  که   است  دلیل   ا و   ا   د
وت صورت  دو به هنرمند دشده  گرجلوه  متفا  . ان

دواژه ها:   کلی
عالم خیال؛ عالم مثال؛ خیال  

خیال منفصل؛ کمال  متصل؛ 
ین بهزاد؛ محمود فرشچیان.  د  ال
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 مقدمه 1
ارگر ایرانی بر پای ا به هنگ ارگیری قوسنت و ب خیال    هک

ه   بود والا  ن  ا جه تصویرکردن  پی  در  همواره  خویش 
اکی از آن است که نقاشی ایرانی  است. این سخن ح

ال، جوهر  امل است و خی ال در تع ال و خی الم مث ا ع   ه ب
ایرانی  هنرمند  است.  اصر  مع و  گذشته  ارگری  نگ ار  آث

نسخه به  نه  هنری،  آفرینش  بیعت برای  ط از  برداری 
خیالی   ا  ی مثالی  صورت  ن  اند نمای به  بلکه  روی،  پیش 

می بههمت  از گمارد.  که  مثال  ا  ی ال  خی الم  ع طورکلی 
است،    نیترمهم  اسلامی  انی  عرف و  فلسفی  احث  مب

ارگری ایرانی مورد   باحث نظری و عملی نگ همواره در م
اخت   أثر از شن ارگری هر دوره مت ه است. نگ توجه بود

اریخی و  فلسفی و حکمی و نیز تحولات ت ازه معانی  ت
ازه است.  نی ه  شد تغییراتی  ار  دچ اعی،  اجتم ای 

دربار  ادی  زی العات  دور   همط ا  ت ایرانی  ارگری  نگ   ه تاریخ 
اریخی، زمینه  ار موجود است که به بررسی ت اج ا و  ق ه

ک ب پرداختهس اسی  ارشن تب و  ار شناسی  درب ا  ام   ه اند؛ 
العتحولات دوره اصر، کمتر مط م    ه های مع ا دقیقی انج

کمال است.  ه  )شد هروی  بهزاد  ه.ق(،  860-924الدین 
احب ص ارگر  از نگ صفوی  و  تیموری  عصر  ام  ن

اخص  محسوب  ش دوران خود  نوآور  و  ن  هنرمندا ترین 
اف و تخت، اهمیتشود. غنای رنگ می ای شف ن  ه داد

در  نوآوری  جامعه،  در  عامه  زندگی  و  ان  انس به 
و   بندی  ترکیب  تکنیک،  اشی،  نق مضامین  و  اهیم  مف

ای آثارگذاری و ... از ویژگیرنگ  او هستند. از جمله    ه
او   ار  نی مآث خمس  توا سعدی،  ان  بوست   ه به 

  ... و  امی  نظ خمسه  ن،  گلستا نوایی،  امیرعلیشیر 
محمود  کرد.  اره  )   اش ن  اد   ه.ش( 1308فرشچیا   است

ارگر  نوآوری  نگ با  اصر،  ادام   مع اصیل    هدر  ارگری  نگ
اگرچه   فت.  یا دست  جدیدی  بک  س ع  ابدا به  ایرانی، 
ات   ابداع به  خویش،  خلاق  ذهن  بر  تکیه  ا  ب ن  ا ایش

رنگ در  ترکیبفراوانی  اب  گذاری،  انتخ بندی، 
نظر   از  اما  زد،  دست  تخیلی  و  جدید  ات  موضوع

پیرو   ان  همچن اسنت تکنیک،  پیشینه است.    ی 
بع ط بر  علاوه  ن  ا زمینایش در  ایی  ا    هآزم ب اشی  نق ع  انوا

رنگ گواش،  اهاکریلیک،  سی و  روغن،  سفیدقلم  قلم، 
ضطراحی طراحی  به  مدادی  ای  فرش،  ه طراحی  ریح، 

ال و سرامیک و بسته -بندی محصول میطراحی سف
مطهر   ضریح حرم  طراحی  است:  جمله  آن  از  پردازد. 
م   اما مطهر  حرم  ضریح  طراحی  رضا)ع(،  م  ا ام

عشق. شهر  هفت  فرش  طراحی  و  ع(  این  حسین)
ای پ بر  که  هدفی  ا  ب و    ه پژوهش  ال  مث الم  ع چیستی 

»عنصر   بررسی  به  است،  اسلامی  ان  عرف در  ال  خی
آثار در  ال«  ال »   خی »محمود کم و  بهزاد«  الدین 

می ان«  و  فرشچی ات  تشابه اخت  شن ا  ب تا  پردازد 
اوت  ار این  تف ای تجسم این عالم در ذهن، تخیل و آث ه

آن شناختی  ه  دیدگا هنرمند؛  مقوله  دو  این  به  ا  ه
برای  پاسخی  ال  ب دن به  پژوهش  این  گردد.  مشخص 

باهت   ش و  اوت  تف که  است  سؤال  الم  این  ع تجلی 
آن ه و دلیل  ن چه بود ار بهزاد و فرشچیا آث ال در  ا  مث ه

و   فنی  ای  اورده دست اهمیت  به  توجه  ا  ب چست؟ 
به   ن،  ایرا ارگری  نگ اریخ  ت در  هنرمند  دو  این  ایی  معن

می دو نظر  این  آثار  ویژگی  تطبیقی  بررسی  رسد 
می بیین هنرمند  ت و    هکنند تواند  فکری  تحولات 

ن  ا اشد که  جه ن ب ارگری ایرا أثیرگذار نگ اد ت بینی دو است
حاضر   پژوهش  ام  انج ضرورت  بیانگر  ع؛  موضو این 

 است.  

از  ه  استفاد ا  ب و  دارد  کیفی  ماهیت  پژوهش،  این 
ع به منابع مکتوب  ا رجو بیقی و ب ش توصیفی و تط رو

اب  کت العات  مط انه و  شدهخ م  ا انج در   ای  است. 
تعداد   ع  و    3مجمو بهزاد  از  ن    4اثر  فرشچیا از  اثر 

که   ه  شد اب  شیونمونهانتخ به  بررسی  مورد  ای    ه ه
ه شد اب  انتخ ا  بن م این  بر  و  جزو  هدفمند  که  اند 

اخص  ویژگیش دارای  آثار  و ترین  بکی  س ای  ه
اسنامه  اشند.شن ش    ای هنرمندان ب العه تلا در این مط

نظریمی ذیل  ان  ه شود  جه تأثیر  خیال،  و  مثال  الم  -ع
ال ان در بینی و تخیل کم الدین بهزاد و محمود فرشچی

تطبیقی   تحلیل  و  بررسی  مورد  ال  مث عالم  ایی  ازنم ب
العات   مط بگیرد.  قرار  اختی  به  شن توجه  با  بیقی  تط

مورد   شناختی  ای  ابزاره و  ش  رو نیز  و  اهیت  م
اسخ  ه، راهی برای پ اد گویی به سؤالاتی است که  استف

ش  رو ایر  س نمیدر  منجر  دقیق  اسخ  پ به  ا،  به ه شود. 
می  دریچنظر  دو  از  ان  فرشچی و  بهزاد  که   هرسد 
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ای مثالی و خیالی پرداخته  اوت به دنی اند و هم به  متف
ن بهره  همختلف از قو  هدو شیو الشا  اند. گرفته  خی

 پژوهش هپیشین 2
پیشین و  پژوهشی  ار  ع    ه آث موضو ا  ب ط  مرتب مطالعات 

ن در سه گروه دستهاین پژوهش را می  بندی کرد.  توا
پژوهش   هدست ا  اول  ب باط  ارت در  که  هستند  ایی  ه

ه  ام شد ان انج آثار« بهزاد و فرشچی ا  اند و ویژگی آن» ه
به ه را  کرد بررسی  س،  قیا بدون  و  انه  جداگ اند. طور 

اب یک اثر از   هدست ا انتخ اتی هستند که ب الع دوم مط
ن   اگو گون اد  ابع بررسی  و  العه  مط به  هنرمند،  دو  این 

ن می  اتی هستند که به  ه پردازند و دستآ الع م مط   سو
در  را  ال  مث عالم  و  ان  مک ن،  زما م  مفهو کلی  طور 

ارگری ایرانی مورد مطالعه قرار می  دهند و رویکردی نگ
فهیمی -فلسفی و  اجری  مه دارند.  انی  )عرف (،  1398فر 

ال  مق انه   ه در  نش »تحلیل  ن  عنوا با  ان  اختی  خودش شن
ار  نگ در  ان  ال   ه عرف کم اثر  زاهد  و  بهزاد اسکندر  الدین 

آشکار  در  سعی  پیرس«  ارلز  چ ه  دیدگا س  ا براس
نهفت و  ان  پنه ساختاری  ط  رواب اختن  طریق    هس از  اثر 

انه  نش ش  هرو نتیجه رسید این  به  و  دارند  اسی  اند  شن
ا   اده ال مفاهیم عرفانی اثرش از نم که بهزاد برای انتق

انه  نش ائی و  رض است.  گرفته  بهره  ا  )ه برد  در (،  1396ن
مفصل شرح  به  خود  اب  و  کت معرفی  خصوص  در  ی 

و   بک  س و  آن  ائل  فض و  ان  فرشچی محمود  آثار  تحلیل 
سیاق هنری آن پرداخته است. او در طی بررسی این  

می  اشاره  نکته  این  به  ار  آثار آث در  فرشچیان  که  کند 
ش بیش ه و نتیجه    از هر خود اند ال را نمای چیزی، خی

ا بیانی رمزآلود، تصویری حقیقی   گرفته است که وی ب
ان زم می   هاز  ن  بیا را  رضائیخود  )دارد.  برد  (  1395ن

ال مق در  و    ههمچنین،  بک  س »بررسی  ن  عنوا ا  ب خود 
پی  در  عملی«  و  نظری  انی  مب ن:  فرشچیا محمود  ار  آث
محمود  بک  س امل  تک و  تکوین  چگونگی  اخت  شن

هم در  ان  ایش که  رسیده  نتیجه  این  به  ان   هفرشچی
نوآوری  ویژگی و  خلاقیت  دارای  ایرانی،  اشی  نق ای  ه

وی ب شخصی  بک  س ع  ابدا به  منجر  ایت  نه در  و  ه  ود
( کشاورز  و  گودرزی  است.  ه  ال(  1386شد مق   ه در 

به   ایرانی«  ارگری  نگ در  ان  مک و  ن  زما م  مفهو »بررسی 
تقسیم ن  ا می بی وجود  عالم  بررسی  بندی  ا  ب و  پردازند 

مورد  ویژگی ایرانی  ارگری  نگ در  را  آن  مثال،  الم  ع ای  ه
می  العه قرار  نمط آ ن می دهند.  بیا ا  ای  ه که فض کنند 

الم مثال است و هنرمند برای   ای ع ارگری ایرانی، فض نگ
ا و اماکن   ان، اشی ال و خیال در یک زم الم مث ایش ع نم

زاوی چند  از  می   هرا  رویت  ع  مختلف  مجمو در  کند. 
اب  ان کت الات و پای ا، مق امه ه اب این  ن ای متعددی در ب ه

ار دو هنرمند و همین ال در نگ ال و خی الم مث گری  طور ع
حاضر   پژوهش  در  ا  ام است.  شده  منتشر  ایرانی 

ایسه  ا مق ت ه  شد این  سعی  و تخیل  ه  ا نگ ع  نو ان  می ای 
نظری  ا  ب بت  نس در  هنرمند  خیال    هدو  ا  ی مثال  الم  ع

اره  نگ اوت  تف علت  تا  پذیرد  م  ا نمایش انج از  ان  ایش ه
بیین گردد.   موضوعی واحد ت

 مبانی نظری 3
از  از ن  دیرب ا ن،  و  حکیم ان  فیلسوفا الم   دو  به  را  جه   ع

  و   است  الهی  نور  از  سرشار  و  مجرد  پاک،  که  غیب
الم ادت  ع اده  مقدار،  که  شه  دارد،  راه  درآن  ظلمت  و  م

ک  در.  اندکرده   تقسیم الم   بندی،تقسیم   ی   را   غیب   ع
اهی  را  شهادت  عالم  و  سفیدی  و  اندگرفته   در نظر  سی

اط برای ب ان ارت اهی، و سفیدی این می المی سی در  را ع
الم  که  گرفتند  نظر اکستری    ع ال)خ ا  خی ا   مثال  ی   ی

ه( برزخ امید ائی ) اند ن برد،رض ب (. 22: 1396 ن   مثال  ه مرت
ا ال،   ی ایین   خی الاتر   و  عقل   ه مرتب  از  تر پ ب  از  ب   حس   ه مرت

ا یک   را   حس  و  عقل  و  است کند می   جمع  ج
ان،  و  محمدیدین)  در  بنابراین(.  220:  1391  آری

ن  ا الم   ( 1داریم    متفاوت  عالم  سه  اسلامی  بینیجه   ع
س ایی:  محسو ن   که  است  دنی آ   و   کنیممی   زندگی  در 

ا س   در  آن  ب :  معقول  عالم  (2.  هستیم  دائمی  تما
الم   (3.  است  ملکوت  عالم  به  مربوط ا   مثال   ع الم   ی   ع

فاصل :  برزخی ان  حد    و   محسوسات)عالم    دو  این   می
ارگران  کار  موضوع  که  است (  معقولات  قرار  ایرانی  نگ

 (. 24: 1382  حسینی،)است   گرفته

الم   الم واسط بین ع ا وجود ع ال، ی الم مث اد به ع اعتق
عرفانی  تفکر  ماحصل  که  معقول  عالم  و  س  محسو
ا   ب و  داشته  وجود  م  اسلا از  بل  ق از  ن  ایرا در  هستند، 

م    اسلامی رسیده  هتحولاتی به دور  ا ورود اسلا است. ب
به  ن  عرفا ن،  ایرا ادامه  گونه به  خود  ات  حی به  دیگر  ای 
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فهیمی  و  اجری  )مه قهی 111:  1398فر،  داد  اری  بلخ  .)
می 289:  1394) ان  بی نمی (  بهکند  ن  و  توا قطع  طور 

ا   ی مثال  عالم  به  اد  اعتق زمانی  چه  از  که  گفت  یقین 
ن شک  ا بدو الم خیال در تمدن اسلامی رخ نمود؛ ام ع

بر ام پی ات  روای برخی  نیز  و  قرآن  ات  ائم)آی و    ه ص( 
اندیش ظهور  در  است.  هشیعه  ه  بود مؤثر  برتر  الم   ع

در  که  تصاویری  تمامی  اسلامی  حکمای  ه  ا دیدگ از 
می  شکل  ن  انسا ن  مثالی  روا عالم  بر  بتنی  م گیرند، 

می ن  خاطرنشا وی  اندیشههستند.  حضور  ای کند  ه
به انی  اندیشه یون فلوطین  ویژه  و  ن  افلاطو مثُلی  ای  ه

ن   انا مسلم برای  خیال  و  مثال  الم  ع به  اعتقاد  در  نیز 
ان:   (. 292و  321مؤثر افتاد )هم

الم مثل نظریه  ن را مطرح  ع ن آ ای است که افلاطو
نه و  اخلاقی،  کرد  ائل  مس در  بلکه  فلسفه،  در  ا  تنه

ا   بعده گذاشت.  أثیر  ت نیز  ان  عرف و  ا  حکمت  و    عرف
نظری اسلامی  ای  پرورش    هحکم را  ن  افلاطو مثل 

قسم   دو  به  را  ال  مث الم  ع اسلامی  ای  حکم دادند. 
آن و  ه  کرد تقسیم  منفصل  و  »خیال  متصل  را  ا  ه

ه امید ال منفصل« ن محمدی و  اند )دینمتصل« و »خی
ن،   ا که  221:  1391آری است  حقیقی  وجودی  ال،  خی  .)

الم هستی   ن در ع ع دیگر آ ان و نو آن در انس ع  یک نو
گرفته   قرار  چیز  دو  ان  می مقام  دو  هر  در  که  است 

ن دو قو ان میا الم    هاست. در انس حس و عقل و در ع
ق عقل  الم  ع و  حس  عالم  ن  میا ن  هستی  آ دارد.  رار 

قوه  که  ال  و  خی متصل  ال  خی است،  نفس  قوای  از  ای 
الی که مرتبه  تب عالم هستی است، خیال  خی ای از مرا

اج،  راد، علم منفصل گویند )اژدر، جمشیدی  الهدی و نت
ان139:  1393 هم ای  (.  نظر حکم از  شد  ان  بی که  طور 

و   است  آدمی  نفس  از  احتی  س متصل  ال  خی اسلامی 
الم   ع که  دارد  وجود  عالمی  ان  انس وجود  از  ارج  خ در 

می ه  امید ن منفصل  ال  الم  خی ع دو  این  بین  و  شود 
)هاشم دارد  وجود  اهنگی  هم و  اط  ب ارت نژاد، نوعی 

ق8۷:  138۷ منفصل  خیال  ش  (.  خود ذات  به  ائم 
تخیلات  و  ذهن  در  پیوسته  متصل  خیال  ولی  است، 

می ظهور  ن  ا )دین انس ابد  ن، ی ا آری و  :  1391محمدی 
وج221 باط  ارت منفصل،  (.  خیال  و  متصل  ال  خی ودی 

بب می  الی موجود در خیال  س ن، صور مث ا انسا شود ت

کند.   اهده  مش بیداری  و  خواب  در  را    ه قومنفصل 
ال ان  خی ا  صور  نگهداری  مخزن  انس .  است  اشی

ال  عربیابن نبه  را  خی  ادراک  برای  اصلی  عنصر  عنوا
ادی  و  واقعی  امور الم  در  فرام )اژدر،  داند  می   هستی  ع

علم جمشیدی  نتاج،  راد،  و    (. 135و    134:  1393الهدی 
الم   بهشت،   از  سخن ام   و   والا   ع ن،   اله  همگی  هنرمندا

ال   به  مربوط اورز،)  متصل   نه  است،  منفصل  خی  کش
ان( 82:  1394 ا  . فرشتگ ارگری   در  که  پیامبر  معراج  ی   نگ

ه  ایرانی اهد منفصل  می   مش خیال  ادیق  مص کنیم، 
 هستند. 

ان،  خیال   هقو که   انس را  چه  ن    صورت   دارای   آ
س ط  و  است   محسو   شود، می   ترکیب   مصوره   هقو  توس

 در  که  دهدمی   دست  به   را  صورتی  و  کندمی  نگهداری
الم ارج   ع ه   برای   اما  نیست؛   موجود   هرگز   خ   بینند

س ه به)است    محسو کو ال  مث ققنوس  عنوان  و    ( طلا 
ان،  و   محمدیدین)  در  ملاصدرا (.  223:  1391  آری

ال)  خیالی  ادراک تعریف   صورتی : گویدمی (  متصل   خی
ن  از  پس-نفس    در  که  است ا نپنه  شی  شد

س اند؛می   باقی  -محسو   چه   و  باشد  خواب  در  چه  م
ن مثلا  . بیداری در ا تا   انس   را  کسی  هچهر  تواندنمی عاد

اضر که بیند   نیست،  ح ا   ب ا   بشنود؛  را  آوازش   ی   ه هم  ام
ااین اه  را  ه ه   که  هرگ ا  تواندمی   کند   اراد   ه قو  کمک  ب

الش احیدارش)شود    متصور  خی : 1390  واسعی،  و  ری
ان  که  صورتی(.  1۷  -18 ا  در  انس ن،   بیند،می  روی ا   فرشتگ

الم   به   متعلق...    و   شیاطین  اجنه،  الت   در  و  مثالند  ع   ح
ا  خواب ا  ی الم  به  روح  که  است  روی ال  ع   پیوندد می   مث

ا  و اویر  ب ک  تص اط  ضمیرش  در  شده  ح -می  برقرار  ارتب
ن   پیوند  این  اگر .  کند ال  عالم  و  روح  میا   قدرتمند   مث

اشد، افظه  به  را  تصاویر  این  روح  ب اردمی   ح  در  و  سپ
اره  بیداری اد  به  دوب ن،   و  محمدیدین )آورد  می  ی ا   آری

ان(.  232:  1391 اره  تر پیش   طورکههم   مثال   شد،   اش
ان  متصل ال  هقو  هم ان  خی ش وظیفه  که  است  انس   ا

ای   از  صورت  انتزاع  و  صورتگری  صور.  است  مادی  اشی
الی ط  مث  نه  بنددمی  نقش  ذهن  در  خیال  هقو  توس

ن اینکه ال در صور آ اشند منفصل مث  بتواند ذهن و ب
ن ا آ ه   را   ه اعیلی،  و  اسدپور)کند    مشاهد :  1392  اسم
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ابراین(.  1۷۷   شود، می   ترسیم   ایفرشته   اگر   مثلا    بن
 . است  هنرمند خود ادراک به مربوط

الم ال   ع ان  مث باط  برقراری  امک ا   ارت  از  برتر   عالم  ب
ات)   خود  از  ترپست   عالم  و(  عقل)  خود   را (  محسوس

ابراین.  داراست ال  اگر  بن بود،  منفصل  خی ن   ن ا   امک
باط الم   از  ارت الم  به  مجردات  ع اده  ع   آمد نمی  به وجود  م

ال  اگر  و بود،  متصل  خی ن  ن ا ال امک ن  از  کم ا ادی  انس   م
چه(.  81:  1394  کشاورز،)  شدمی  سلب ن  که  آ  در  را 

ال ننمی  دارد،  وجود  منفصل  مث ا  توا   حسی   قوای  ب
ن را   نیز  عقل  و   کرد  ادراک ار  آ ا  و   کندمی   انک ط   تنه   توس

ال ا   ادراکی  چنین.  است  ادراک   قابل  خلاق  خی   تنه
انی اصل   زم ان  خیال   هقو   که  شودمی   ح   حس،   بر   انس

ک  ترتیب  این  به.  شود  چیره  برای  عرفانی  تصور  ی
فت ا اصورت   ههم  دری وجود  ه   ه هم  که  آیدمی  به 

ا  صورت غ   فرشته،) ه ال  ه حوز   در(  سیمر ن   خی   انسا
ن،  و محمدیدین)شود می  ادراک ا    (.223: 1391 آری

الم ال  ع ا  خی ال،  ی الم  مث الی  موجودات  ع .  است  خی
الم ال ع ا خی س  عالم  صور مثال  ی  و پذیردمی  را محسو

ا م  تخیلات  ب ا صورت  سپس  و  کندمی  ادغ  صور  به 
الی اهر  مث   رنگ،   شکل،  مثالی؛  صور  این.  کندمی   ظ

 اژدر،)نیستند  مادی اما دارند وجود و حرکت صورت،
اج،  و  الهدیعلم   راد،جمشیدی    برای (.  141:  1393  نت

ایش الم  نم س،  قالبی  در  مثال  ع ار  به  ملمو ن  ک اد   برد   نم
ن.  است  ضروری ه  جها ارگری،   در  تصویرشد   نگ

انی  توصیف انی  جه انی  و  فرازمانی  و  آرم   و   است  فرامک
ا ن  نوعی ب ا اهی  پردازد کهمی  روایت  به تمثیلی زب ا  گ   ب

اهی  و  حضوری  علم ا  گ شود  می   مطرح  حصولی علم  ب
اجری)  (. 11۷: 1398 فر،فهیمی  و  مه

ن   و   حضوری  ه دست  دو  به   را  علم  اندیشمندا
ه   تقسیم   حصولی انییوسف  نور،مهدوی )اند  کرد  و  ث

الی، .۷5:  1391  فع می   ( حصولگوید  مظفر    ، یعلم 
 ی؛ اما علم حضوراست  نندهیحضور صورت شی نزد ب

(. به  21:  139۷است ) نندهیحضور خود شی در نزد ب
علم  دیگر  ارت  ب   واقعیت   که  علمی   یعنی  حصولی   ع

ه  نزد  شی، اضر  بینند ط  و  نیست  ح م  فق   و   مفهو
اضر  شخص،  ذهن  در  شی  از  تصویری   است؛   ح

الی -به  بیننده  نزد  شی  کشف  حضوری  علم  در  کهدرح

  ماهیت   نه  است،   بیننده  نزد  شی  خود حضور  هواسط
ن   انییوسف نور،مهدوی )آ الی، و ث    (.۷۷: 1391  فع

تقسیم گونه  دست این  دو  به  علم  حضوری   هبندی 
می را  حصولی  تعمیم  و  نیز  ایرانی  ارگری  نگ به  ن  توا

الا، در   اریف ب ا توجه به تع علم حضوری، ماهیت  داد. ب
الم )در این  ارگر( به صورت فیزیکی و  شی برای ع ا نگ ج

ه حضور دارد و  ارجی است. یعنی شی در نزد بینند خ
ابل رویت می اشد.  ق  ب

انی دیگر علم حضوری، حضور خود شی نزد  به بی
)مروتی،   است  الم  در 121:  13۷8ع اما  بهزاد(.  )آثار   )

این )در  الم  ع نزد  در  شی  واقعیت  حصولی  ا  علم  ج
ط   فق بلکه  ندارد؛  س  ملمو و  فیزیکی  حضور  ارگر(  نگ
الم   ع نزد  در  موجود  ا  ی شی  ن  آ از  تصوری  و  م  مفهو

اضر است.    ح

الم حاضر   یعنی در علم حصولی خود شی در نزد ع
است   اضر  ح الم  ع برای  ذهنی  صورتی  بلکه  نیست؛ 

ان(.   آثار فرشچی ن( ) ا  )هم

ال ایبحث   به  توجه  با  ح بیین    مطرح  ه ت و  ه  شد
ال و  خی ال  متصل،  علم   و  منفصل   خی و   نیز    حضوری 

ن،  علم اندیشمندا نظرات  در   آثار  تحلیل  به  حصولی 
ارگری  ات   منظر  از  ایرانی،  نگ نظری  .پردازیممی   این 

شیونمونه به  بررسی  مورد  ای  این   هه بر  و  هدفمند 
بنا انتخاب شده ترین آثار دارای  اند که جزو شاخص م

امه ویژگی اسن بکی و شن ای س ا  ه اشند ت ای هنرمندان ب
گزاره  و  ایج  نت ن  بهبتوا تحلیلی  ای  را  دست ه آمده 

ار  ار، بسط داد.  ه درب آث  کلیت 

احب ن و ص اری در بررسی  نظران بیدانشمندا شم
أ  ویژگی سرمنش را  خیال  و  مثال  عالم  ایرانی  هنر  ای  ه

می ایرانی  ارگری  خیال  نگ که  اورند  ب این  بر  و  دانند 
اثر   آفرینش  سرمنشأ  تکیه  منفصل  ا  ب است.  هنری 

انتقال   سینه  به  سینه  که  ایرانی  تصویری  سنت  بر 
می  است؛  افته  بین  ی در  مثالی  تفکر  انتقال  بر  ن  توا

ن ایرانی صحه گذاشت.    هنرمندا

ن  برای  اسلامی  -ایرانی  هنر  در ا ننش ایی   داد ب   زی
بی  در  الهی ال س،  ق اره   محسو ادپردازی  جز  ایچ  نم

زیرا اید  تصاویر   نیست؛  ا   شوند  خلق  ایگونهبه   ب   ت
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ن  را  مثالی  ویژگی ایا اهیم  و   سازند  نم   و   عقلی  مجرد  مف
الی  آثار  در  که  است   دلیل   همین  به .  بنمایند  را   مث

ان،  و  بهزاد اهد  فرشچی  دو  این  یخلاقانه   ه استفاد  ش
اد  از  هنرمند اره، نم انه  و  استع ایی.  هستیم  نش   که ازآنج

استفاد مورد  ای  اده نم ن  همحتوای    برای   هنرمندا
ایش الم  نم به  ع ال،   گردد،برمی   غیرمادی  عوالم  مث

ا   کیفیت  اده صورتی  نم خود   غیر   نیز  به  مادی 
ار خود،   و  بهزاد  روی  این  از.  اندگرفته  آث در  ن  فرشچیا

انی می   رنگ   و  نور  از  مملو   جه تصویر  به  ا  را  ت کشند 
اطب الم  مخ ا ع ادیده رودررو نمایند را ب  . ن

خیال در  های عالم مثال و عناصر و نشانه
 الدین بهزاد: های کمالنگاره

ا ( 1 ه از نماده  استفاد

انی ( 2 بی و عرف ات مذه ه از موضوع  استفاد

م  3 عد و  اره  نگ سراسر  در  منتشر  نور  از  ه  اد استف  )
اریکی ه از سایه و ت اد  استف

ه از 4 ارنگ ( استفاد ن سایه روشن ه  ی تخت و بدو

ه از پرسپکتیو 5  ( عدم استفاد

اصر 6 ایش شکل واقعی عن  ( نم

های عالم مثال و خیال در  عناصر و نشانه
 های محمود فرشچیان:نگاره

ا 1 ه از نماده  ( استفاد

 ( کاربرد موضوعات مذهبی، تخیلی و اساطیری  2

اده از نور و رنگ در سراسر تصویر 3  ( استف

الات و حرکات مواج در سراسر تصویر 4 ایش ح  ( نم

وجود 5 ات،  ای محسوس دنی در  که  عناصری  ایش  نم  )
ارجی ندارند.   خ

ن ا ا  هم الم مثال ی ایش ع ان شد، برای نم طور که بی
ال   اهت خی اشب اتفاوت و    ه ار این دو هنرمند  ه یی در آث

ه می اهد ایسه میشود که در زیر، یکمش -یک به مق
 پردازیم.

-تطبیق تصور عالم مثال و خیال در نگاره
الدین بهزاد و محمود  های کمال
 فرشچیان 

 ها شباهت

 نمادها استفاده از  .1
)شکل   »مجلس1در  ن    و  یوسف  (  ا بی در  بهزاد  ا«  زلیخ

ادین ع،  نم اس  برای  خود از موضو (  ع) یوسف  حضرت  لب
بز  رنگ  از ه  س ه  استفاد ان  که  کرد ان  هدهندنش   و   ایم

ادات و  (ع )یوسف   حضرت اعتق برای    در  است  مقابل، 
اس  ب ا   ل حاکی   زلیخ که  ه  کرد ه  استفاد قرمز  رنگ   از  از 

ان سستی است.  او ایم
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 ( 50:  1383  حسينی، ) قاهره   ملی   ه موز   ق، . ه   893  سعدی،   بوستان   ، « زليخا   و   يوسف   مجلس »   بهزاد، الدين کمال   . 1  شکل 

ع توحید  2در )شکل   ان موضو آزمون بزرگ« فرشچی « )
ع   موضو اب  انتخ ا  ب را  اپرستی  یکت ن  و  شد انی  قرب

می نمایش  به  ابراهیم  ط  توس اعیل  طاق  اسم گذارد. 
تصویر الای  ادی  ب و   نم است  ملکوت  و  انی  رب عرش  از 

برئیل،   ج توسط  ابراهیم  راست  دست  اد گرفتن    نم

دست   گرفتن  الا  ب همچنین  اوست.  بندگی  و  اعت  اط
ال ه که  قسمتی  در  جبرئیل  می  هچپ  تابد، نورانی 

ادی ن این امر خطیر    نم انی و الهی بود س، آسم از تقد
است. 

 
 ( 118:  1396  نبرد، ی _ )رضائ 1376«،  آزمون بزرگ »   ان، ی محمود فرشچ .  2شکل  

ان ابراین هم ارگری سنتی  بن طور که ملاحظه شد در نگ
در  مثال  عالم  ایش  نم برای  هنرمند  دو  هر  مدرن،  و 

ان   ارش ا  آث ام ه تم ه کرد اد  اند. از نمادپردازی استف

کاربرد موضوعات مذهبی، عرفانی،   .2
 تخیلی و اساطیری

دور   هدور  ا  ب بود  مقارن  بهزاد  زیست    هزیست 
امی و فرقه ان ج بدالرحم ی نقشبندیه که در مساجد  ع

ان میخانهو مکتب بی و عرف م مذه ا الیم احک ا به تع -ه



 

261 

ماره .1 دوره ن .2 ش ستا و زم ز  ت  .1402 پایی حا 2تا  253 صف 68 . 

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 الدین بهزاد و محمود فرشچیان های کمالمطالعه تطبیقی تصور عالم مثال و خیال در نگاره. پناهسيده نگار يزدان

الیم   تع أثیر  ت تحت  نیز  بهزاد  روی  این  از  پرداختند. 
هم انی  عرف و  بی  از مذه ارگری  نگ به  عصرانش 

تربیت   و  تعلیم  اخلاقی،  عرفانی،  مذهبی،  ات  موضوع
)شکل  می در  خت.  مسجد  3پردا به  را  پیری  »گدای   )

نمی ه  میرا در دهند«  شخصی  ان  بست ش در  که  بینیم 
دو   نیز  مسجد  ن  بیرو در  و  است  ن  خواند نماز  ال  ح
تصویر   ع  مجمو در  هستند.  گرفتن  وضو  حال  در  نفر 

ان می ای روحانی و معنوی مسجد را نش دهد.فض

 
  ذکرگو، )   مصر   ه خان کتاب   ق، . ه   894  سعدی،   بوستان   ، « دهند نمی   راه   مسجد   به   را   پیری   گدای »   بهزاد، الدین . کمال 3  شکل 

1382  :34 ) 

اره نگ خلق  برای  نیز  ان  ات  فرشچی موضوع از  ایش  ه
م   ا ای در  مثال  برای  است.  ه  برد بهره  بسیار  بی  مذه

تابلوی »عصر عاشورا« را به تصویر    1355محرم سال  

است  می گرفته  بهره  بی  مذه موضوعی  از  که  کشد 
(. 4)شکل 

 
( 124:  1396  نبرد، ی _ )رضائ 1355»عصر عاشورا«،    ان، ی محمود فرشچ .  4شکل  

 استفاده از نور و رنگ در سراسر تصویر  .3
ن ا الیم  هم تع أثیر  ت تحت  بهزاد  شد  اشاره  که  طور 

الم   ع انی،  عرف الیم  تع در  بود.  ش  خود ان  زم انی  عرف
ن   ایی که هرگز ظلمت در آ ال را سراسر نور و روشن مث

می تعریف  ندارد،  ه  این  را تأثیر  تحت  نیز  بهزاد  کنند. 
در آموزه که  )نوری  منتشر  نور  از  ارش  آث امی  تم در  ها 

به تصویر  است(  سراسر  ه  شد پخش  ن  ا یکس طور 
نمون است.  ه  کرد ه  اد )شکل    هاستف در  را  (  5آن 

ه می اهد اختن کاخ خورنق« مش کنیم. »س
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 ( 35:  1382  ذکرگو، )   بریتانیا   ه موز   ق، . ه   899  نظامی،   ه ، خمس « ساختن کاخ خورنق »   بهزاد، الدین کمال   . 5شکل  

)شکل   می6در  نیز  »ققنوس«  عنوان  با  که  (  بینیم 
را   ابلویش  ت خیالی،  موجودی  نمایش  برای  ان  فرشچی

ا نمایشی از رنگ ه و ب های گرم  غرق در نور و رنگ کرد
ان می آتش را نش دهد.و سرد 

 
 ( 202:  1396  نبرد، ی _ )رضائ 1377لحظه«،    ن ی و اول   ن ی »ققنوس. آخر   ان، ی محمود فرشچ .  6شکل  

 : هاتفاوت
گیری از خیال متصل در آثار بهزاد بهره .4

 و خیال منفصل در آثار فرشچیان  
ن ا ه شد او در هم اهد ار بهزاد مش آث تمامی  طور که در 

ش واقعی   شکل  به   را  یز یهرچتصویرگری خود،     خود
یا    م یترس و  ه  ارته بنمود ب س   صور  تماما    ی ع و    محسو

س   پله   مسجد،  را  مسجد.  گذاردی م  شینما  به  را  ملمو

ان  به   را   مسجد   داخل   یفضا  و   پله   را   که ی  صورت  هم
هید ه  ذهن  به  و  بود  د این    .درآورد  ر یتصو  به  بود،  سپرد

ن چه که   آ ا  ب است  ابق  درست مط تصویرگری  از  ع  نو
حضوری،  علم  در  است.  مطرح  حضوری  علم  در 
است.   ملموس  صورت  به  عالم  برای  شی  اهیت  م
رویت   قابل  و  دارد  حضور  ه  بینند نزد  در  شی  یعنی 

اشد.می ال  و  مثال  عالم  ب ایی   آثار  در  خی ازنم ب بهزاد 
از   او  ات  از    و   متصل  خیالادراک   علم مستحصل 
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)خیال    .است  حضوری الی  خی ادراک  سهروردی 
می حضوری  علم  نوعی  را  )مفتونی، متصل(  داند 

ط   ابتدا  ادراک،  متصل  الیخ در    (. 32:  1388   توس
نید نیپ  یایاش  د اصل  رامو  هخزان  به  بعد  و  شودی م  ح

ه  سپرده  الیخ  ای  ذهن ام  و  شد ن  کهی  هنگ   ا ی  شی  آ
  ر یتصو  ال،یخ  هقو  هلیوس ه  ب  ست،ین  موجود  جسم،

ن س تعاریفی که  دیآیم شخص  ادی  به شی  آ . بر اسا
می شد،  بیان  متصل  ال  خی برای از  بهزاد  گفت  ن  توا

اره نگ عناصر  ه  خلق  برد بهره  متصل  خیال  از  ایش  ه
 است. 

آثارش امی  تم در  بهزاد    بهره   عناصری   از   زیرا 
ن    و  حضور دارند  نزد او  در  که   جویدمی مقولات به هما

الم  در  که   صورتی ان    محسوس  ع ادراک  زم هنرمند 
ه  تصویر  به  شدند،می دردرآمد اره   اند.  اینگ  بهزاد،  ه

اصر  و   موجودات  از  خبری   هیچ الی  عن .  نیست  مث
و   ه  دید پیرامونش  در  که  را  چه  ن  آ هر  ابراین  بن

اره م خلق نگ ا -تصویرش را به ذهن سپرده بود در هنگ
ه و از آن ایش به خاطر آورد ا ه ه است. تنه ا بهره برد   ه

ایش  برای  او  تمهید ان  مثال،  عالم  نم   که   است  هم
ه   وی  پیشینیان اد یعنیمی  استف م   کردند؛  ایت   عد   رع

ایی،عمق  ه  نم اد ن  محو  منتشر،  نور  از  استف  نکرد
اصر ریزه  عن ات،  جزئی در  قت  د و  کاریدوردست،  ا  ه

خت رنگپردا از  ه  استفاد ظریف،  ای  و  ه تخت  ای  ه
 روشن. 

گر،   دی سوی  خ در  و  ال  مث الم  آثار  الیع  در 
ان، ازنمایی  فرشچی ات  ب الاز    او  ادراک و    منفصل  خی

از   نظر  است.    حصولی  علممستحصل  س  ا اس بر 
خداگونه خلاقیت  ا  ب آدمی  نفس  صور ملاصدرا  ش  ا

ع می الی را همانند صور حسی ابدا   ه کند و مشاهدخی
ا نفس آدمی را مهیای خلق صور خیالی   الم مثال، تنه ع

ه و کدیور،  می برزاد   متصل   خیال (.  11:  138۷گرداند )اک
  درک   و   منفصل  خیال   به  رسیدن  از   پس  هنرمند،

ایی ب ایزی  خویش،  تخیل  از   گیریبهره   با  حقیقی،  ه
ن ا آ ال  به  را   ه .  کندمی   مبدل   ملموس  و   محسوس  اشک

ن  فرشچیا ترتیب،  ن    بدین  کشید تصویر  به  برای 
لت   بهترین ال،  عالم  از  حا   بهره   منفصل  خیال  از  مث

و می ال   نه   گیرد  ال.  متصل   خی خی متصل،    محصول 

هنرمند   ظرفیت  هنتیج الم  در  ادراک  ه  ع بود   و   مادی 
ائم اره.  نیست   ذات  به  ق اصر در نگ -به این معنا که عن

بهزاد   ای  اما  ه و    تم ادی  ای م دنی در  رویت  ابل  ق مادی، 
ان در اثری چون   س هستند؛ اما فرشچی س ملمو   ققنو

ا   ی آفرینشو  روز  می  پنجمین  تصویر  به  را  -عناصری 
به   نیست.  ن  آ برای  نمودی  مادی  ای  دنی در  که  کشد 

ا به  ن دیگر، بن ا   ه قو  منفصل که  خیال   این تعریف از  بی
ال باطش  ه واسط  به   خی ا   ارت الم   صور  خیال،  عالم  ب   ع

س ا  و  پذیردمی   را  محسو   و   کندمی   ادغام  تخیلات  ب
اهیم  به صورت  سپس الی  صور  و  مف اهر (  فرشته)   مث   ظ

ن می  کند؛می ان   گفت  توا ایش   برای  فرشچی ای   نم   دنی
ال ال  از مث   جوید.می   بهره منفصل خی

»پنجمین ۷)شکل    به   نمونه  برای   آفرینش«   روز  ( 
ایین  در.  شود  توجه ا  و  آب  تصویر،  پ الای  در  و  دری  ب

ن   تصویر ه   خشکی  و  آسما اهد هنرمند  .  شودمی   مش
سراسر اد    تصویر،  در  ایج ن چرخشی  آسما و  ه    و   نمود

ا به  را  دری ان  ن  هم  چن جداکرد که  ا آن  آمیخته    ه
اممکن ایدمی   ن ه   رخ   سهمگین  طوفانی  گویی.  نم   داد

ن .  است ات،  در میا خیالی    پرندگانی  و  موجودات  حیوان
ه(  ققنوس)  موجودات،  هبقی  از  که  شوندمی  دید

ارت   صحنه   بر  که  گویی  اند؛شده   تصویرتر  بزرگ   نظ
ابی  هیجانی  و  شور  تصویر   سراسر .  دارند ن   را  انته   نشا

 این  در.  داردمی   وا  تعمق  به  را  مخاطب  که  دهدمی
ات    ه چرخ  اثر، اره   تولد   مرگ،  زندگی،) حی  طوربه  را (  دوب

ان هم اییدر بخش .  بینیم می  زم   موجوداتی   تصویر   از  ه
ه اهد ال که شوندمی   مش   و  طبیعت به پیوستن در ح

ن  پس  از  و  هستند   شدن  تجزیه  دیگر  موجوداتی  هاآ
ال ح ن  خلق  و  آفرینش  در  مرکز می   شد نور  اشند.    ب

که   تصویر، است  ا   خداوند  ایی   به   و   سرعت  ب ب  در  زی
ال  اشدمی   آفرینش  ح ان،رنگین .  ب  در  که  نوری  کم

ط  موجودات  است،  خدا  مظهر  است  تصویر  وس
الی، ا  خی غوغ ان،   تصویر  سراسر  در  که  حرکتی  و  طوف

ه ا  آمیختگی   شود،می   دید ن؛   و   دری  جملگی  آسما
ایی ادی  دنی ایش  به  مخاطب  برای  را  غیرم  گذاردمی   نم

ه،  اندیشه  و  تفکر  در  غرق  را  مخاطب  که  گویی  کرد
امی ان  برای  معنوی  و  اخلاقی  پی ال  به  انس ب   و   دارد  دن

ن  خواهدمی ا الق  یاد  به  را  انس  هستی  و  خویش  خ
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بع . بیندازد بایی  این  حقیقی  من   گیری بهره   راستین،  زی
الم   در   که  است  منفصل  خیال   از   به   باید  مجردات  ع

ال ب ن   دن اصحنه   موجودات،  چنیناین.  گشت  آ   و   ه
اویر ای  در  هرگز  را  تص ات  دنی ننمی   محسوس افت  توا .  ی

ان ا  فرشچی ال  در  سیر  ب  روز  پنجمین  منفصل،  خی
اطب   برای  و   بیندمی   را   آفرینش    تصویر   به   مخ

. کشدمی

 
 ( 350:  1397  نبرد، رضائی ) 1369  ، « آفرینش   روز   پنجمین »   فرشچیان،   محمود   . 7شکل  

اره نگ اصر  و  عن حضوری  عم  از  مستحصل  بهزاد  ای  ه
اره نگ اصر  علم  عن از  مستحصل  ن  فرشچیا ای  ه

بهزاد  ار  آث در  ان،  فرشچی آثار  برخلاف  است.  حصولی 
ارنگ  م    ه عد و  هستند  روشن  ایه  س ن  بدو و  تخت 

عمق ایت  میرع ه  اهد مش را  )پرسپکتیو(  و  نمایی  کنیم 
ن ا اره شد وی با توجه به علم حضوری هم طور که اش

اصر به خلق اثر می بت به عن ن  نس پردازد؛ اما فرشچیا
اره ا علم حصولی به خلق عناصر نگ ایش میب پردازد.  ه

اربه ال درب ن مث س« باید  (6 )شکل  هعنوا   گفت  »ققنو
ات    ققنوسکه   ادبی در  که  است  اساطیری  انوری  ج

می ن  جاودا ات  حی مظهر  و  دارد  ویژه  اهی  جایگ -نیز 
تصویر   اشد.  سب بیرونی    ققنو سرمشق  از  برگرفته 

ن   آ به  تصویر،  در  ا  ی و  م  کلا در  که  ا  کج هر  و  نیست 
ذهن  از  برگرفته  همه  ه؛  شد ه  بخشید موجودیت 
اثر   این  موضوع  است.  ه  بود هنرمند  ا  ی ه  نویسند

و  اسطوره ادبی  ن  متو در  و  دارد  دیرینه  قدمتی  ای، 
ه   س بسیار نوشته و به تصویر کشید اساطیر از ققنو

فرش است.  ه  بهره شد ا  ب ان  قوچی از  و    ه گرفتن  ال  خی

ه از سرمشق بیرونی، به شکلی جدید از  م استفاد عد
است. ه  بخشید وجود  خیالی،  موجود  ان این  طور هم

نزد  شی،  واقعیت  حصولی،  علم  در  شد  ان  بی که 
اضر نیست، یعنی شی وجود خارجی ندارد؛ ب ه ح ینند

م شی اشراف دارد. درواقع   ا به مفهو بلکه شخص، تنه
ذهن  از  خارج  عالم  به  نسبت  ا  م شناخت  و  اهی  آگ

علم حصولی است.    ه )فرشته، برزخ، ققنوس( در حوز
ان، ا  فرشچی و    وجود  به  حصولی  علم  ب س  ققنو

اوست؛ ال  خی الم  ع در  که   موجود  این   تصویری 
انه  فس ا   حصولی  علم  زیرا  کشد؛می   تصویر  به   را  ایا   ب

اهیم   وجود  نه  دارد،  سروکار  موجودات  ماهیت  و  مف
ارجی  اآن  خ ان   بنابراین.  ه ا   فرشچی  از  که   تصوری  ب

م س   مفهو  موجود  این  دارد،   خویش  ذهن  در  ققنو
الی اهیم  این.  آوردمی  در  تصویر  به  را  خی  از  مف

ه  آگا اخود ایلایه   و   ذهن  ن أت   هنرمند   وجود  عمیق  ه   نش
اآن  برای  هرگز  و  گیرندمی ای  در  ه س،  دنی  نمود  محسو

ابیمنمی الگویی و . ی
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 خیال   و   مثال   عالم   نگاه   از   فرشچیان   و   بهزاد   های نگاره   تشابه   . 1  جدول 

ا  ( 1 ه از نماده اد  استف
بی، عرفانی، تخیلی و اساطیری  ( 2 ات مذه اربرد موضوع  ک

ه از نور و رنگ در سراسر  (3 اد  تصویر استف
 خذ: نگارنده ا م 

 
 خیال   و   مثال   عالم   نگاه   از   فرشچیان   و   بهزاد   های نگاره   تفاوت   . 2جدول  

ال ان  الدین بهزادکم  محمود فرشچی
ایش برای الم نم ال از  ع -می  بهره «متصل   خیال»  مث

 گرفت. 
ایش برای الم نم ال از  ع   بهره «منفصل   خیال»  مث

 گیرد. می
اصر اره  عن انگ ا را شیه   «حضوری علم»  به توجه ب

 کرد. می ترسیم 
اصر اره  عن ایشنگ ا را ه   «حصولی  علم»  به توجه ب

 کند. ترسیم می
 خذ: نگارنده ا م 

 
 خیال   و   مثال   عالم   نگاه   از   فرشچیان   و   بهزاد   های نگاره   های تفاوت   و   . تشابه 3  جدول 

ات  ابه اوت  تش اتف  ه
ا  ه از نماده اد  استف

بی،   ات مذه اربرد موضوع ک
انی، تخیلی و  اطیری عرف  اس

ه از نور و رنگ در  اد استف
 سراسر تصویر 

ال ان  الدین بهزادکم  محمود فرشچی
ایش برای الم نم ال از  ع   خیال»  مث

 گرفت. می  بهره « متصل
ایش برای الم نم ال از  ع   خیال»  مث

 گیرد. می  بهره «منفصل 
اصر اره  عن ایشنگ ا را ه   به توجه ب

 کرد. می  ترسیم «حضوری  علم»
اصر اره  عن ایشنگ ا را ه   به توجه ب

 کند. ترسیم می  « حصولی  علم»
 خذ: نگارنده ا م 

 گیرینتیجه 4
ن ا انه   در  بهزاد  دانیممی   که   طورهم  زیستمی  ایزم

  مورد   دیگری  علم   هر   از  بیش  عرفان  و   دینی  علوم  که
  تأثیر   تحت  نیز  هنرمندان  روی   این   از.  بود  توجه

ایل  ان  و   دینی  مس اکم   عرف امع  بر  ح  خویش،  هج
  مستثنی   امر  این  از   نیز  بهزاد  و  کردندمی  هنرآفرینی

بود دیگر  از.  ن ان  طرف    حاضر   عصر  در  که   فرشچی
ن  در  که  عصری  کند،می   زندگی ن،  آ ات  عرفا   و   معنوی

ات  ه   کناری  به  اخلاقی ه،  راند   که   کندمی  خلق  آثاری  شد
ایل  تأثیر  تحت  سراسر ات   و  عرفان  و  دینی  مس   اخلاقی

اشدمی ش  در  هنرمند  هر دو  منظور،  این  برای.  ب   اند تلا
ا ای  ت الی  دنی ایش  به  را  خیالی  و  مث برای  .  درآورند  نم

ن آ هدف،  بیشاین  ا  الم  به  آنکه  از  ه ادی  ع   توجه   م

اشند،  داشته اوراء  به  ب الم  م  بهزاد.  دارند  توجه  مادی  ع
ان  و ا  فرشچی ای  به  توجه  ب  دینی،  و  معنوی  معیاره

نمود  هنر  نوعی را  اصول  می  سنتی  از  که  بخشند 
بعیت می ایش  جهت  در  کند واسلامی ت الم  نم   مثال،   ع

ال  هقو  از  خوبیبه ه  سود  خویش  خی ن  هدف  .اندبرد -آ
هه   تصویر   به  را   مادی  صور  هجوهر   و  اصل  که  ا این بود

ابراین.  بکشند ان  متفاوت،  نوعی  به   هرکدام  بن   و   زم
ن  ا اره   از  را   مک اننگ ایش این .  کنند می   حذف   ه ا در    ج

اسخ  برای اهت    این  پرسش   به  پ اوت و شب پژوهش: تف
ه و   ان چه بود ار بهزاد و فرشچی آث الم مثال در  تجلی ع

می  چیست؟  آن  ن دلیل  تفاوت  توا  عملکرد  اصلی  به 
ال هقو ان بدین و بهزاد آثار در خی اره   فرشچی گونه اش

کمال  که  ایش  برای  بهزادالدین  کرد  الم  نم   و   مثال  ع
ال ال هقو  از خی ا  و گرفت می  بهره خویش  متصل خی   ب
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بت  که  حضوری  علم  به  توجه  داشت،  شی  به  نس
ن  ذهنی  صورت ا  شی  آ  تداعی  ذهنش  در  موجود  ی

ن  و  شدمی ا ن.  آوردمی  در  تصویر  به  را  هم   که   طورهما
ار  در  موجود  صور  تمامی   دانیممی زمینی،    بهزاد،  آث

ادی چه  یعنی.  هستند   ملموس  و  م ن   در  که  را  هرآ
ن را  دید،می   خود  پیرامو ن  ا .  آورددرمی   تصویر  به  هم

ا ایش  برای  وی  تمهید  تنه ال  دنیای  نم   این   خیال  و  مث
ه از را خارجی  و  حسی امور که بود ع ماد   . کردمی  انتزا

ایتبه رع نمونه  اسر  در  منتشر  نور  طور    تصویر،   سرت
م ایت عد ایی  و  عمق   رع هستند    ...   و   بعدنم تهمیداتی 

الی صورت صور، به طریق این که او از ا . دادمی  مث   ام
ابل،  در ان  محمود  مق ایش  برای  فرشچی   مثال   عالم  نم

ا ال،   ی ال   از  خی ا   و  جویدمی   بهره   منفصل  خی   به   توجه  ب

ال  حصولی،  علم ب دن   عناصر   چیستی  و  ماهیت   به 
اهیم    و  رودمی ن ققنوس)مف الم  صور  و(  همچو مثال    ع

ن  ) ات   جبرئیل، آب همچو ارش   به   را(  حی ه   آث . دهدمی   را
چه  یعنی ن  ای  در  که  را  هرآ ات،  دنی  نمودی  محسوس

 بیانی  به  . آورددرمی   تصویر  به  را  نداریم  برایش
ه  اد نمی   ترس ان   چنین   این   توا   برای   بهزاد  که   کرد   بی

ایش الم   نم ال   ع چه  مث ای   در  که   را  هرآن    دنی
ات ه  محسوس ط   و  کشید  تصویر  به  شود،می   دید   فق

اهر  ان  قوانین   و  سایه   و  نور  فیزیکی،  مظ الم   در   مک   ع
ه  اد ال)کرد    حذف   را  م اما  خی ان  متصل(؛    برای   فرشچی

ایش الم  نم اصر  مثال،  ع ال   و  مثال  عالم  عن   وارد   را  خی
ارگری (. منفصل  خیال) کرد   نگ
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 منابع
احی،دارش اط   ،(1390)   صفیه،  واسعی،  علی؛  ری   »ارتب

تب  ا   وجود  مرا   نظر   از  ادراک  مراتب   ب
ایی اره جست م    و  فلسفه  در  ملاصدرا«،  کلا

ات) الع ار  ،43 هدور  ،(اسلامی مط   ، 2/82 هشم
 . 9-45مشهد: 

ا؛ اسدپور، اعیلی، رض الم  ،(1392)  اویس، اسم   مثال  »ع
ار در هحسن  علامه آث اط و آملی زاد ا  آن ارتب   ب

ال«،  تجسم و  اعم   ، 4  هدور   کلام،  فلسفه 
ار   . 151-180کرج:   ،8 ه شم

( محسن،  کدیور،  ن؛  حورا برزاده،  ه  1387اک ا »جایگ  ،)
فلسف در  منفصل  و  متصل  ال    ه خی

بررسی و  الات  مق دور صدرالمتالهین«،  ا،    ه ه
 . 11-24، تهران: 41

ا؛  اژدر،  الهدی،علم   محمد صادق؛  راد،جمشیدی   علیرض
  ، (1393)  محمدابراهیم،   نتاج،  سیدعلی؛

ال  »نقش ات  در  خی اشف ه   از  صوری  مک ا   دیدگ
  ه دور   حکمت،  آیین   عربی«، ابن  الدینمحیی

ار  ،6  . 133-159قم:   ،22 هشم

اری انی  ، (1394)   حسن،   قهی،بلخ   و   هنر   عرفانی  مب
اری ن   مهر، هسور   تهران:  اسلامی،  معم ازما   س

بلیغات  . هنری  ه حوز   به وابسته اسلامی ت

اه  ،(1383)  مهدی،دسی  حسینی، ارگ   تهران:   ، (1)  هنر  ک
اپ  شرکت اب  نشر و  چ اکت  . ایران درسی یه

ه  ،(1382)  مهدی،دسی  حسینی، ارگا   تهران:   ،(2)  هنر  ک
اپ  شرکت اب نشر و  چ  . ایران درسی هایکت

ن،  علی؛  محمدی،دین ا   مثال   »عالم   ،(1391)  حسین،  آری
ان   در(  خیال ) ان   اسلامی«،  عرف  اسلامی،  عرف

ان:  ،34 ه شمار  ،9 هدور   . 219-240زنج

حسین،  ذکرگو، اریخ    در  هنر  سیر  ،(1382) امیر    ، (2)ت
ن:  اب  نشر  و  چاپ  شرکت تهرا اکت   درسی  یه

ن  . ایرا

ائی برد،رض آثار   ،(1395)   امیر،   ن و  بک  س »بررسی 
عملی«،  و  نظری  بانی  م ان:  فرشچی   محمود 

تجسمی، ای  هنره نظری  انی  ب ار   م   ، 2  هشم
ن:   . 23-40 تهرا

ائی  برد،رض ارگه    ،(1396)  امیر،  ن ک   تهران:   خیال،در 
ارات  شرکت   مهر،  هسور    مهر  هسور   انتش

 . ( هنری هحوز  به  وابسته)

ائی  برد،رض ار  ،(1397)   امیر،  ن اویدان،  نگ  مشهد،  ج
 میردشتی.  فرهنگسرای

اورز، از،  کش هنر    مثالی حکمت و   ه »جوهر   ، (1394)  گلن
ن«،  در  سنت  نقش  اسلامی و   هنر،   کیمیای  آ

ار  ن: ، 16 ه شم  . 77-90 تهرا

اورز، کش مصطفی؛  »بررسی    ،(1386)  گلناز،  گودرزی، 
ایرانی«،  ارگری  نگ در  ان  مک و  ن  زما م    مفهو

ا، ب ای زی ن:  ،31 هشمار  هنره  . 89-100 تهرا

اجری،   ، (1398)  اصغر،   فر،فهیمی   مهدیس؛  مه
انه   »تحلیل اختینش ان  شن ار   در  عرف   ه نگ
ال   اثر  زاهد  و  اسکندر بر   بهزاد الدینکم

س  ا اه  اس ارلز   دیدگ ار   نگره،   پیرس«،  چ   ه شم
ن: ،50  . 108-127  تهرا

ا، مظفر،  دارالعلم.  قم:   منطق، ،(1397)  محمدرض

اتم؛  نور،مهدوی انی،یوسف   سیدح  سیدمحمود؛  ث
الی،    ه »مقایس  ،(1391)  محمدتقی،   فع

اهیت  انی  ه تجرب  م س   عرف   علم   هنظری  براسا
بایی  علامه  حصولی  و  حضوری باط  و  ط

خت  ا ن  گراییس امپژوهش  کتس«،  استیو   ه ن
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ار   ،10  هدور   دین،  هفلسف - 98  تهران:  ،1  هشم
75. 

ا، ) ادی (، »خیال مشایی، خیال اشراقی  1388مفتونی، ن
ام خردن خلاقیت«،  شمار   ه و  ،  55  هصدرا، 

ن:   . 32-44تهرا

تقسیم علم به حضوری 1378مروتی، علی اصغر، ) « ،)
شمار  اندیشه،  ان  کیه حصولی«،  :  83  ه و 

137-121 . 

اشم ) ه حسین،  فلسف1387نژاد،  « ه    ه(،  ا جایگ و  هنر 
اسلامی«،   ای  حکم منظر  از  ن  آ در  ال  خی

ام ن: 52 هصدرا، شمار  ه خردن . 87- 97، تهرا
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