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Abstract 
Geometric patterns are inseparable elements in the decoration of bookmaking 
and painting. Geometric knots were used as complementary elements in de-signs 
and were mainly used to decorate surfaces and architectural elements during the 
Safavid period. In this research, two works from the Safavid period, prominent in 
bookmaking of the Safavid era, are examined. "Shahnameh of Shah Tahmasp" or 
the "Houghton Shahnameh," belonging to the 10th century and the beginning of 
the Safavid reign, is one of the most beautiful Iranian manuscripts. The other 
selected book is "Haft Awrang of Ibrahim Mirza," an-other brilliant work of Safavid 
painting. These two books were created and decorated in the same historical 
period, and common painters collaborated on these works. The aim of this article 
is to perform a comparative study of the geometric knots used in the decorations 
of the two books. The research hy-pothesis suggests that the geometric patterns 
used in the two works possess stylistic unifying characteristics. Historical and 
theoretical textual data were obtained from library documents and online 
articles, and the discussion and analysis were conducted using a comparative-
analytical method. The research question investigates what similarities or 
differences the geometric decorations of knots used in the Shahnameh of Shah 
Tahmasp and the Haft Awrang of Ibra-him Mirza have. The results of this research 
show that the most decorative patterns are various types of geometric knots, 
which may be influenced by the mystical thoughts prevalent among traditional 
Iranian artists and were used in architectural spaces, tilework, and wooden 
railings. The Persian names of the most commonly used knots are "Setareh", 
"Chahar Lengeh", "Tabal-e Tond", "Hasht", "Hasht-e Chasm-e Gavi", "Bazouband", 
"Setar-e Shesh Par" and "Setareh Panj Par". 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
The use of geometric patterns in Iranian 
painting has a long history, and books and 
illustrated manuscripts are valuable 
sources of these patterns. This research 
examines two prominent works from the 
Safavid period: the "Shahnameh of Shah 
Tahmasp" (Houghton Shahnameh) and the 
"Haft Awrang of Ibrahim Mirza." The 
Shahnameh, from the 10th century and the 
beginning of the Safavid reign, contains 
258 illustrations measuring 318×470 mm, 
depicting the legends, myths, and stories 
of the Shahnameh, created by 
distinguished Safavid painters and 
calligraphers. Selected illustrations 
include "Ardeshir and Golnar," "The 
Nightmare of Zahhak," and "Fereydun 
Overthrows Zahhak." The "Haft Awrang of 
Ibrahim Mirza," commissioned by Sultan 
Ibrahim Mirza between 963 and 973 AH, is 
another brilliant Safavid work, comprising 
304 cream-colored pages with golden 
embellished margins. This work features 
28 illustrated scenes and 9 illuminated 
headings at the beginning and end of each 
Masnavi. Selected illustrations include 
"The Naive Villager and His Dying Donkey," 
"Angels Shower Saadi with Light," and "The 
Court of Solomon and the Queen of 
Sheba." These two books were created and 
decorated in the same historical period, 
with shared artists collaborating on both 
works. The aim of this article is to conduct 
a comparative study of the geometric 
knots used in the decorations of the two 
books. The research question investigates 
the similarities and differences in the 
geometric knot decorations used in the 
Shahnameh of Shah Tahmasp and the Haft 
Awrang of Ibrahim Mirza. The hypothesis 
suggests that the geometric patterns in 
both works possess stylistic unifying 

characteristics. The analysis reveals a 
diverse range of geometric patterns in the 
selected illustrations. Decorations are 
present in various elements, from 
architecture to related embellishments, 
including floors, doors, walls, and bases. 
Geometric decorations are also observed 
in windows, thrones, pulpits, and skylights. 
The artists' use of geometric decorations 
appears realistic and seems based on their 
direct observations of tiles and brickwork 
in building floors and walls, as well as 
woodwork, knotting, and latticework of 
their time. Quantitative and qualitative 
analyses show that 106 types of geometric 
knots were used in the Shahnameh of Shah 
Tahmasp, while 74 types were used in the 
Haft Awrang of Ibrahim Mirza, indicating 
greater geometric richness in the 
Shahnameh. The preference for geometric 
patterns in these illustrations can be 
attributed to various factors, with the 
most likely being the religious and cultural 
transformations of the Safavid period. 
These transformations led to the 
popularity and acceptance of Sufi and 
mystical thoughts among different social 
strata, particularly the elite. 

2. Article 
"Geometric patterns" refer to designs 
created and combined using geometric 
rules and relationships. These ornaments 
are among the most distinctive visual 
aspects in Islamic art and architecture, 
appearing in architectural spaces as 
brickwork, mirrorwork, plasterwork, and 
in traditional arts. Books and illustrated 
manuscripts are valuable sources of 
geometric patterns. These patterns are 
based on the repetition of a single motif, 
designed to seamlessly connect all 
repeating elements. Geometric patterns 
prominently display unity in multiplicity 
and multiplicity in unity. 
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The term "knotwork" combines "knot" and 
"work" and linguistically means complexity 
with twists and turns. Another definition 
describes knotwork as a harmonious 
combination of intertwined, balanced, and 
attractive geometric shapes formed using 
straight lines. According to the analyses 
conducted in this research, the examined 
illustrations exhibit a variety of geometric 
patterns both quantitatively and 
qualitatively. Decorations are present in 
various elements of the images, from 
architecture to related embellishments, 
including floors, doors, walls, bases, and 
cornices. Additionally, geometric 
decorations are seen in thrones, pulpits, 
exterior windows, and interior skylights. 

In the Shahnameh of Shah Tahmasp, 
106 types of geometric knots were used, 
while 74 types were used in the Haft 
Awrang of Ibrahim Mirza. Thus, the 
Shahnameh of Shah Tahmasp exhibits one 
and a half times more geometric richness 
compared to the Haft Awrang. Most 
geometric decorations are used on the 
building's structure, primarily in tilework, 
walls, and brickwork. The illustration 
"Ardeshir and Golnar" from the 
Shahnameh of Shah Tahmasp features the 
most variety in the use of geometric 
motifs, with four locations utilizing these 
patterns. In contrast, the illustration "The 
Court of Solomon and the Queen of Sheba" 
has the least variety, with only one 
location utilizing geometric patterns. The 
Shahnameh of Shah Tahmasp has nine 
locations versus the Haft Awrang of 
Ibrahim Mirza's six locations in the three 
examined illustrations, showing more 
diversity in the use of geometric motifs. In 
the illustrated scenes of the Shahnameh of 
Shah Tahmasp, geometric decorations are 
used in all floor areas, whereas, in the Haft 

Awrang, geometric decorations are not 
used in the floor areas.  

3. Conclusion 
The conducted studies reveal differences 
in the decorations of the Shahnameh of 
Shah Tahmasp and the Haft Awrang of 
Ibrahim Mirza. At first glance, the 
illustrations in the Haft Awrang 
predominantly feature natural elements 
and are characterized by landscapes, 
trees, and skies. In contrast, the 
Shahnameh of Shah Tahmasp exhibits 
more crowded scenes with numerous 
individuals and architectural elements, 
making the geometric knots more 
prominent. The Shahnameh of Shah 
Tahmasp contains more geometric knots 
in its illustrations than the Haft Awrang of 
Ibrahim Mirza. The most frequently used 
patterns in the decorations are geometric 
knots, depicted in various art forms and 
settings such as wooden latticework, 
brickwork, tilework, and decorations on 
walls, floors, and ceilings. 

The artists' attention to these patterns 
may have been influenced by the mystical 
thoughts prevalent among traditional 
Iranian artists during the Safavid period. 
Based on the analyses of selected samples 
from the Shahnameh of Shah Tahmasp and 
the Haft Awrang of Ibrahim Mirza, the 
most used knots in the Shahnameh 
illustrations include "Shesh-e Looz," 
"Shesh va Shamsa," "Peeli Shamse Dar," 
"Shesh Jafari Toranj Dar," "Choob Khat," 
"Shesh Choob Khat Pichideh," and "Shesh 
va Davood." In the Haft Awrang 
illustrations, the most used knots are 
"Moord," "Chahar Seli," "Peeli Shamse Dar," 
"Shesh va Shamsa," and "Ferfereh Sar va 
Teh." 

The artists' attention to these patterns 
may have been influenced by the mystical 
thoughts prevalent among traditional 
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Iranian artists during the Safavid period. 
Based on the analyses of selected samples 
from the Shahnameh of Shah Tahmasp and 
the Haft Awrang of Ibrahim Mirza, the 
most used knots in the Shahnameh 
illustrations include "Shesh Loz," "Shesh va 
Shamsa," "Peeli Shamsa Dar," "Shesh Jafari 

Toranj Dar," "Choob Khat," "Shesh Choob 
Khat Pichideh," and "Shesh va Davood." In 
the Haft Awrang illustrations, the most 
used knots are "Moorad," "Chahar Seli," 
"Peeli Shamsa Dar," "Shesh va Shamsa," and 
"Farfareh Sar va Teh." 
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 بررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا . علی اصغر کلانتر، هنگامه شاهقلی دستگردی

 علمی

 شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا  هبررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنام
   2دستگردی هنگامه شاهقلی ، *1اصغر کلانتر علی
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 تاریخ دریافت: 
 1402 آذر  1۶

 : پذیرشتاریخ 
 1402  دی 28

 :تاریخ انتشار
 1402  اسفند 10
 

 چکیده
  دیرینه  ایسابقه ایران نگارگری در تزئینات این کاربرد. روندمی شمار به ایران  نگارگری و آرایی کتاب تزئینات در جدانشدنی عناصر از هندسی نقوش

  بیشتر  صفوی دوره  در و  شده استفاده طرح کننده تکمیل عوامل عنوان به  هندسی هایگره. است شده سرزمین این هنر وارد سلجوقی  دوره از و دارد
  در . روندمی   شمار  به هندسی نقوش ارزشمند منابع از یکی مصور خطی هاینسخه   و هاکتاب. شدندمی  استفاده معماری عوامل  و سطوح تزئین برای
  سلطنت   آغاز  و  دهم  سده  به  متعلق  هوتن  شاهنامه  یا  «تهماسب   شاه  شاهنامه. »گیرندمی   قرار  بررسی  مورد  صفوی  دوره  از  شاخص  اثر  دو  پژوهش  این

 و  اساطیر  ها،افسانه   از  مترمیلی  470×318  ابعاد  در  نگاره  258  دارای   کتاب.  رودمی  شمار  به  ایرانی  خطی  نسخ  زیباترین  از  یکی   و  است  صفویان
  کتاب  این از که هایینگاره. اندشده آفریده نسعلیق خط  به و  صفوی عهد خوشنویسان  و  نقاشان ترینبرجسته  توسط که است شاهنامه  هایداستان
 هفت» دیگر منتخب کتاب. «کشدمی زیر  به پادشاهی تخت از را ضحاک فریدون»  و «ضحاک  کابوس»  ،«گلنار و اردشیر» از عبارتند اند شده انتخاب
  صفوی،   میرزا  ابراهیم  سلطان  دستور   به  ق،  973  تا   963  هایسال   در   که  است   صفوی  نگارگری  درخشان   آثار  از  دیگر  یکی  ،«میرزا  ابراهیم  اورنگ

 نسخه. شودمی نگهداری واشنگتن فریر هنر  نگارخانه در اینک هم و شده خوشنویسی و آراییکتاب خراسان، وقت حاکم و تهماسب شاه یبرادرزاده
 تذهیب   9  نیز  و  مصور  مجلس   28  اثر  این  در.  باشدمی  طلایی  تشعیر  با  هاییحاشیه  و  رنگ  کرِم  کاغذ  برگ  304  دارای  میرزا،  ابراهیم  اورنگ  هفت  مصور

  باران   نور  را  سعدی  فرشتگان»   ،«محتضر  الاغ  و  دلساده   روستایی»  هاینگاره  کتاب  این  از.  آیدمی  چشم  به  مثنوی  هر  خاتمه  و  آغاز  هایسرلوح   در
 در مشترکی  هنرمندان و اند شده تزئین و  آفریده  تاریخی دوره یک  در کتاب دو این . اندشده انتخاب  «بلقیس و سلیمان حضرت  مجلس» و «کنندمی
  که  بوده آن  پژوهش فرضیه. است کتاب  دو  تزئینات در شده استفاده هندسی هایگره تطبیقی بررسی مقاله این  هدف. اندکرده همکاری اثر  دو این

  ای کتابخانه  اسناد  از  نظری  و  تاریخی  متنی  هایداده.  هستند  شناسانه  سبک  بخش  وحدت  هایمشخصه  دارای   اثر دو  در  استفاده  مورد  هندسی  نقوش
 هایگره  هندسی  تزئینات  که  بوده  آن  پژوهش  سوال.  است  شده  انجام  تطبیقی  ـ  تحلیلی  یشیوه   به بررسی  و   بحث  و  آمده  بدست  آنلاین  مقالات  و

  های نگاره  در  دهدمی   نشان  هابررسی   دارند؟  افتراقی  یا  و  اشتراک  وجوه  چه  میرزا  ابراهیم  اورنگ  هفت  و  تهماسب  شاه  شاهنامه  در  استفاده  مورد
 که دارند وجود  آن به وابسته تزئینات تا معماری از تصویر مختلف اجزای در تزئینات. هستیم روبرو هندسی نقوش کیفی و کمی تنوع با شده انتخاب
  استفاده  شاهد اندرونی نورگیرهای و بیرونی هایپنجره منبرها، و هاتخت ها،ارُسی در همچنین . شودمی ایوان کنگره  و ازاره  دیوار، در، بنا، کف شامل

  آجرکاری  و  کاشی  در  او  عینی   مشاهده  اساس  بر   رسدمی   نظر به  و  بوده  گرایانهواقع   هندسی،  تزئیات  از  هنرمند استفاده.  هستیم  هندسی  تزئینات  از
  شاهنامه  هاینگاره  در  دهدمی  نشان  کمیّ  بررسی.  باشد  شده  انجام   هنرمند  زمان  هایکاریمشبک  و  چینیگره  منبت،  همچنین  و  بنا  دیوار  و  کف

 نیم و  یک  با   تهماسب   شاه  شاهنامه  اساس  این  بر. است  شده  استفاده   هندسی  گره  نوع 74  از  میرزا  ابراهیم  اورنگ   هفت  در   و   نوع  106  از  تهماسبی
  استفاده  ساختمان بدنه  در هندسی تزئیات عمده. دارد اورنگ هفت به نسبت  بیشتری تصویری غنای  هندسی نقوش  زمینه در بیشتر، استفاده برابر
  تمام   شده  نگارگری  فضای  و  بنا  کف  قسمت  در.  هستند  آجرکاری  و  دیوارها  مختلف،  فضاهای  در  کاشیکاری  شامل  کاربرد  میزان  ترتیب  به  و  شده
 استفاده  هندسی  تزئینات  اورنگ،  هفت  هاینگاره   بناهای  کف  قسمت  در  اما  شده،  استفاده  هندسی  تزئینات  از  تهماسب  شاه  شاهنامه  هاینگاره

  که  سوال این  به پاسخ در. هستند هندسی هایگره  انواع  استفاده، مورد  تزئینی نقوش بیشترین دهدمی نشان تردقیق بطور هابررسی. است نشده
.  داد  قرار  ارزیابی   و   طرح  مورد  را  گوناگونی هایمؤلفه  توانمی   بدهد  توضیح  را  هانگاره در  هندسی   نقوش  از   استفاده  ترجیح  و   برتری  تواندمی   چیز   چه
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 مقدمه  1
هنرمندان ایرانی از آغازین روزها به خلق آثار هنری  

پرداختند.  آگاهی می با توجه به تفکر ذاتی و دانش و  
اینکه  بر  علاوه  هنرها  انواع  در  تزئینات  از  استفاده 

زیبایی به بیننده هستند، با مفاهیمی چون    هالقاکنند 
نظم و وحدت وجودی در هم آمیخته هستند و این 
زیبایی در قالب نقوش هندسی، خوشنویسی، کتیبه  

(.  14: 1380شفائی،  )  نگاری و ... قابل مشاهده است
گره به بردن  و کار  نمادین  مفهومی  مساجد  در  ها 

نیایشگر   بر  روانی  تأثیرگذاری  نوعی  و  دارد  فلسفی 
القا   مسجد  فضای  در  را  وحدانیت  حس  داشته، 

بورکهارتمی برای نقوش، ساحتی  21:  137۶)  کند.   )
تناسبات   تکرار  ضمن  که  است  قائل  نیز  عملکردی 

نقش، هم یک  به  نوعی حس  مربوط  ایجاد  با  زمان 
و کمک    نظم  موارد  غالب  در  بیننده،  در  هماهنگی 

نماید. بنا  شایانی به ایستائی و استواری بنا نیز می 
ای از  ( به مجموعه 20: 1394به تعریف عنبری یزدی ) 

ها از قواعد و روابط نقوش که برای ایجاد و ترکیب آن 
می استفاده  گفته  هندسی  هندسی«  »نقوش  شود 

بصری   هایجلوه   ترینها از شاخص شود. این آرایه می
فضاهای   در  و  هستند  اسلامی  معماری  و  هنر  در 

آینه  آجرچینی،  شکل  به  گچ معماری  و کاری،  بری 
ارسی  جمله  از  سنتی  هنرهای  در  و  آن  ها، نظایر 

های سفال و سرامیکی، منبت، معرق، فرش،  مشبک 
می کتاب  مشاهده   ... و  کتاب آرایی  و شوند.  ها 

منا  هاینسخه از  یکی  مصور  ارزشمند  خطی  بع 
بر تکرار روند. این نقوش  نقوش هندسی به شمار می

مایه  این نقش  و   هستند  یواحد مبتن  هی مانقش  کی
طراحی شود که امکان پیوند بین تمام  ای  باید به گونه 

 اوغلوخوبی میسر باشد. نجیب اجزای تکرارشونده به
در 130:  1379) را  هندسی  تزئینات  اینکه  بیان  با   )

ها را معمولاً  نامند، آنسازی می چینی یا گره ایران گره 
شمسه  از  آلت ترکیبی  و  در   هایها  که  چندضلعی 

گرفته  قرار  یکدیگر  با  موزون  معرفی  ترکیبی  اند 
هندسی، می گسترش  و  ترکیب  با  نقوش  این  کند. 

بی و  متنوع  بصری  مینتایج  ایجاد  نمایند. نهایتی 
می »گره«  را  آن  فن  اهل  که  هندسی  نامند،  نقش 

شکل بافت  از  گوناگونی  هندسی  های  منظم  های 
ای از (. این عنصر مجموعه 272:  1383نوایی،  )  است

اشکال مختلف هندسی است که به طور هماهنگ و  
ای مشخص در کنار هم به  با نظمی خاص در زمینه 

است رفته  بافت 7:  1387سامانیان،  )  کار  و  های ( 
یب منظم  کند که بدون آنکه ترکای ایجاد میپیچیده 

توانند خوش تغییری شود، میو هماهنگشان دست 
از همه سو گسترش یابند. گره، عین نظم، عین تعادل  

زمرشیدی است.  هماهنگی  را  53:  13۶5)  و  گره   )
و  اصلی هندسی  نقوش  دهنده  شکل  عنصر  ترین 

مجموعه  از  غالباً  متشکل  مختلف  اشکال  از  ای 
هندسی که به طور هماهنگ در یک کادر مشخص  

می  باشد  گرفته  قرار  هم  کنار  گره در  از داند.  چینی 
ی »گره« و »چین« به وجود آمده و در ترکیت دو واژه 

لغت، معنایی معادل پیچیدگی همراه با چین و شکن  
گره  دیگر؛  تعریفی  در  از دارد.  است  عبارت  چینی 
شکل  از  هماهنگ  هم  ترکیبی  به  هندسی  های 

استفاده با  و جذاب که  های از خط   پیچیده، موزون 
(.  130: 1379اوغلو، نجیب ) راست شکل گرفته است

ی چارچوب رسم گره را زمینه گویند. هر گره در زمینه 
شود و درواقع کادر گره،  مخصوص به خود محدود می 

مرکب از تعدادی زمینه گره است که در داخل کادر 
 (. 55: 13۶5زمرشیدی، )  تکرار شده است

نقوش  135:  1381)  مددپور است  معتقد   )
هندسی به نحو بارزی وحدت در کثرت و کثرت در 

را نمایش می نواییوحدت  نیز 272:  1383)  دهد.   )
و ذکر   از منظر حکمی بررسی نموده  را  گره  جایگاه 

جهانی می همچون  انسان  چشم  در  نقش  این  کند 
و   تدبیر  کلش  و  جزء  در  که  جایی  است؛  عقلانی 

این نظام   کار رفته است. در  به  از حکمت  احسن، 
»اتفاقی« و »تصادف« خبری نیست. هر چیز حساب  

ای کم یا زیاد به نظر  ای دارد. هیچ ذره و کتاب و اندازه 
شود؛ مگر به حکم تدبیر و  رسد و کم یا زیاد نمی نمی

حکمت. یکی از خصوصیات بارز گره که موجب شده  
سال هزار  تاریخ  طول  در  پویا    هاست  و  زنده  خود 
-پذیری آن است؛ بهبماند، خاصیت زایندگی و تنوع 

دانند که از که آن را دارای هفتاد و دو بطن می وریط
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هایی نو را به وجود درون یکدیگر زایش یافته و گره 
 (. 104:  1374زاده و مفید، رئیس )  آورندمی

های هندسی در هنرهای مختلف،  استفاده از آرایه 
بوده  ایرانی  هنرمندان  علاقه  و  توجه  مورد  همواره 

آن  کاربرد  همچنین است.  و  ایرانی  معماری  در  ها 
همه  از  بیش  ایرانی،  نقاشی  تزئینات  در  نمودشان 

ایلخانی سیر استفاده از این    همشهود است. از دور 
تزئینات در نگارگری فزونی یافت و در سبک تیموری 

های هندسی و صفوی، اوج شکوه تزیینی و کاربرد گره 
توان  ها را می حاضر در نگاره  ه در منقش ساختن ابنی

و  زمانی  اشتراک  وجوه  به  توجه  با  نمود.  مشاهده 
های هفت اورنگ ابراهیم میرزا  سبکی مضمون کتاب 

های موجود هوتن( و نگاره )  تهماسب و شاهنامه شاه 
ر این پژوهش بر آن شدیم تا با بررسی  در این کتب، د

نقوش هندسی به کار رفته در   هچند آثار به مقایس 
 این دو اثر ارزشمند بپردازیم. 

 روش پژوهش 2
دست منظور  به  پژوهش  این  اطلاعات در  به  یابی 

توصیفی   روش  از  منطقی  و  درست  نتایج  و  جامع 
ها در هر استفاده شده است. با توجه به تعدد نگاره 

دو منبع و پرهیز از تکرار و طولانی شدن بحث، از هر 
نگاره( که دارای نقوش    ۶در مجموع  )  نگاره  3منبع  

قرار  بررسی  مورد  تفصیل  به  بودند،  هندسی 
ها به تحلیل  . بدین ترتیب با بررسی نگاره اندگرفته 

آرایه  و  شده  پرداخته  اثر  هر  هندسی  و  تزئینات  ها 
آنالیز خطی گردیده و  گره  های هندسی شناسایی و 

اند. از مجموع  در جدولی به صورت مجزا ثبت شده
های اولیه، جدول و نمودارهای کلی تنظیم شده  داده

ش پایانی پژوهش ارائه شده و تحلیل نهایی در بخ
نگاره  موز است.  در  موجود  معتبر  منابع  از   هها 

فریر واشنگتن دریافت شده و برای    همتروپلیتن و موز 
ها و همچنین اطلاعات  ها و گره شناسایی دقیق آرایه 

ای خانه پیرامونی مربوط به دو نسخه، از روش کتاب
 استفاده شده است. 

 پژوهش  هپیشین 3
ای با عنوان »هفت اورنگ  ( در مقاله 1385)  حسینی  -

مختصری   هجامی به روایت تصویر« در ابتدا تاریخچ
  اورنگ را بررسی کرده است و  در ادامه از کتاب هفت 

سرفصل  هفتمضمون  پرداخته  های  جامی  اورنگ 
است و توضیحی مختصر در مورد موضوع هر فصل  

های این کتاب داده است. در این با اشاره به نگاره 
 به  مربوط  اشعار  و  هاپژوهش نویسنده به داستان 

 . است نموده  بیان را هانگاره  هر

نقاشی  1382)  سیمپسون   - و  »شعر  کتاب  در   )
های هفت اورنگ  ایرانی، حمایت از هنر ایران« نگاره 

جامی را از نظر مضمون و محتوا شرح داده و در مورد  
 هر نگاره توضیحات مختصری ارائه کرده است. 

( در کتاب »نقاشی ایرانی، نسخه  1374)  ولش  -
های عهد صفوی« ابتدا بعضی از نگارگران این  نگاره 

و   معرفی  به  اختصار  به  سپس  و  برده  نام  را  دوره 
هفت  تصاویر  برخی  از بررسی  میرزا  ابراهیم  اورنگ 

ویژگی  موضوع  لحاظ  و  نگارگر  قلم  تصویری،  های 
 داستانی پرداخته است. 

( در پژوهشی 1402)  رستمی و شاهقلی دستگردی
عنوان   کتیبهبا  پیوند  بر  نگاره»تحلیلی  های  نویسی 

  « به هفت اورنگ ابراهیم میرزا در بیان صورت و معنا 
کتیبه  موجودبررسی  هفت  های  اورنگ  در 

از  ابراهیم برخی  پرداختند.   این  هاییافته میرزا 
با توجه به اینکه این   ؛پژوهش حاکی از آن است که

  ، ها مزین به اشعاری مربوط به تصاویر استکتیبه 
به ایجاد رابطه هم از لحاظ صورت و هم از لحاظ معنا  

های در دریافت هدف نگارگر از خلق اثر دارد. کتیبه 
بیشتر در سر در بنا و درب ورودی بناهای    ،کاررفتههب

ب  .نگاشته شده است   ،تصویر شده کاررفته  ه اشعار 
کار رفته به خط  هبیشتر به خط نستعلیق و آیات ب

 اند.های سفید و طلایی نگاشته شده ثلث و در رنگ 
ها، نوشتار بر اساس ساختار منظم و به خط  در نگاره

نگاره  تمامی  در  است.  هفتنستعلیق  اورنگ  های 
 ها به عنوان عنصر ثابت موجود است.  جامی، کتیبه 
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و دیگران نژاد  مقال139۶)  عظیمی  با    ه( در  خود 
آرایه  بر  »پژوهشی  در عنوان  موجود  هندسی  های 

ابراهیم نگاره  اورنگ  هفت  و  های  معرفی  به  میرزا« 
نگاره  هندسی  تزئینات  هفتشناخت  اورنگ  های 
ارائ و  آنالیز خطی  میرزا،  این تقسیم   هابراهیم  بندی 

نحوآرایه  و  است  پرداخته  آن   هها  در کاربرد  ها 
مورد  بخش را  تکنیک  و  نوع  حیث  از  مختلف  های 

داده  قرار  تحلیل  و  تجزیه  و  نتایج  .  است  بررسی 
  نقوش   کاربرد  دهدحاصل از این پژوهش نشان می 

  چینی گره   و  آجرکاری  کاری،کاشی   قالب  در  هندسی
  و   داشته  وجود  آثار  از  بیشتری  تعداد  در  چوبی

  ه پای  بر   اورنگهفت  در  موجود  هاییگره   بیشترین
ً   هاعدد مبنای شش و هشت هستند. گره   در  عموما

عنوان    به  و  جانبی  دیوارهای  و  کف  ها،ایوان  سطح
 ها استفاده شده است. حفاظ باغ، در و پنجره 

ها در هنر در این پژوهش برای بررسی جایگاه گره 
باشی مورد توجه قرار گرفته  بندی بلوک ایران، دسته

گروه    5تزئینی هنرهای ایران را به  است. او نقوش  
گیاهی،  یا  نباتی  حیوانی،  انسانی،  نقوش  اصلی 

های حاوی خطوط تزئینی و نقوش هندسی یا  کتبیه 
پنجم    هها در دستبندی نموده که گره »گره« تقسیم 

دارند مورد  385:  1383باشی،  بلوک)  قرار  در   .)
ویژگی  آرایه بررسی  شناسایی  و  هندسی، ها  های 

های هندسی منبعی که به طور خاص به بررسی گره 
های ایرانی و تجزیه و تحلیل نقوش  موجود در نگاره 

علی نشد.  مشاهده  باشد،  و  پرداخته  اهمیت  رغم 
گسترده  هندسی حجم  تزئینات  در گره )  ی  که  ها( 

نگاره  مشاهده  بیشتر  صفوی  و  تیموری  دوره  های 
دربار می جامعی  پژوهش  هنوز  آرایه   هشود  ها این 

ت نگرفته که این موضوع ضرورت پرداختن به  صور 
نمونه گره  معرفی  حیث  از  و  ها،  استفاده  مورد  های 
کند. از این رو در این ها را روشن میکاربرد آن   هنحو

نگاره  تطبیق  و  بررسی  با  که  آنیم  بر  های پژوهش 
اورنگ ابراهیم میرزا  شاه تهماسب و هفت   هشاهنام 

های موجود در آثار انتخابی از این  به شناسایی گره 
 صفوی بپردازیم.  هبها در دور کتب گران

 نقوش هندسی 4
انسان  که  است  قدیمی  علوم  از  یکی  از ها  هندسه 

و شاید بتوان گفت    انددیرباز با اصول آن آشنا شده 
. انداولین علمی بود که خود را محتاج به آن دانسته 

ی که تا کنون از این علم به دست  هایآثار و نشانه 
چهارهزار سال قدمت آن است؛    ه دهندآمده، نشان

توان گفت که نیاز بشر به این  ولی بدون تردید می 
گردد. )عنبری یزدی،  علم، به قبل از این تاریخ بر می

( معتقد است بشر از 9:  1381)   ( ماهرالنقش1:  1394
ابتدا بدون اینکه به آن توجهی داشته باشد، با علم  
هندسه سر و کار داشته و آگاهی به این مسائل زمان  

به آثار  است.  کشیده  طول  از دستزیادی  آمده 
پیش از تاریخ، بیانگر این موضوع است که    هایه هزار 

طبیعی،  عوامل  از  الهام  با  دوران  این  مردم  چگونه 
اعتقادات مذهبی یا موضوعات مورد علاقه خود را با  
و   شده  خلاصه  و  ساده  بسیار  نقوش  از  استفاده 

موج  عمودی،  افقی،  یا  خطوط  متقاطع  و  دار 
همهایشکل ساده  مستطیل،    ی  مربع،  دایره،  چون 

ای . این نقوش مقدمه اندنمودهمثلث و ... نقش می 
که بعدها  تر بودند برای طراحی و ترسیم آثار پیچیده 

(. انواع  22:  1389فرقدان،  )   بسط و گسترش یافتند
را  ها  چندان پیچیده و کم تنوعی از این گونه طرح نه

کشورها  می سایر  و  اسلام  از  پیش  ایران  در  توان 
به منظور جداسازی  ها  وجو کرد که از آن طرح جست

زمینه و بستر کار از کادرها و حواشی و یا در تزئینات  
ای نواری و خطی آثار مختلف سنگی، چوبی و شیشه 

که از ها  و منحنی ها  استفاده شده است. نقش دایره 
گچ اصلی  می نقوش  و  بری  اشکانی  آثار  در  باشند، 

ساسانی مشاهده شده و تداوم این نقوش بر روی  
دوران اسلامی مورد استفاده قرار گرفته    هایبری گچ

 است. 

 های هندسی در نگارگریآرایه 5
استفاده از نقوش تزئینی در نقاشی به دوران پیش  

دور  بالاخص  و  اسلام  می   ه از  باز  در ساسانی  گردد. 
گونه   هدور  کاربرد  آرایه اسلامی،  مختلف  های های 

یافت. در مکتب  های مختلف  تزئینی رواج بیشتری 
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نگارگری ایرانی شاهد حضور عناصر تزئینی به عنوان  
در  مهمی  جایگاه  که  هستیم  طرح  تکمیلی  عوامل 

و   ی)صالح ارتقای کیفیت بصری نقاشی ایرانی دارند
های تزئینی به کار انواع آرایه   .(80:  1385،  همکاران

گرفتن   نظر  در  با  را  ایرانی  هنرهای  در  منع  رفته 
تصو  ینگارل یشما به  اسلام  ه دور در    یرسازیو  ی 
نمودهگروه  تقسیم  ذیل  ب(  های  هندسی  الف(  اند: 

 اسلیمی و ختایی( ج( نمادین د( خط و کتیبه. )  گیاهی

تحولات سنت نقاشی ایرانی ـ اسلامی،   هبا مطالع
کل طور  مغولان   یبه  تصویری  و  )  آثار  ایلخانیان 

می را  گام جلایریان(  از توان  استفاده  آغازین  های 
ها دانست؛ زیرا تا پیش از نقوش هندسی در نگاره

نقوش   اگرچه  ساسانی،  عصر  در  بالاخص  اسلام، 
هنرهای   در  نقوش  این  اما  داشت؛  رواج  هندسی 

جدی  حضور  جنبکاربردی  بیشتر  و  داشت    ه تری 
فر،  کلاهی و فهیمیشه )  ها مورد توجه بودتزئینی آن 

دور 30:  1399 اوج    ه(.  صفوی،  اوایل  و  تیموری 
استفاده از نقوش هندسی در نقاشی ایرانی ـ اسلامی  

ها دارد. است و جایگاه مهمی در کیفیات بصری نگاره 
به  دوره،  این  هنرمندان  شگرف  خصوص تمهیدات 

الدین بهزاد و ایجاد ساختار نظامند و هندسی کمال 
بندی غنای رنگی، استحکام ترکیب   در نگاره، منجر به

ها نقوش هندسی  و هماهنگی اجزا در تصویر شد. آن 
ای برای رنگ و لعاب بخشیدن به آثار را صرفاً وسیله 

واسط به  تزئین،  به  میل  بر  علاوه  بلکه    ه ندانسته، 
هندسه،  بهره نقوش  در  ابداع  و  نوآوری  از  گیری 

گرایانه  ها را با سنت واقعتوانستند دنیای خیالی نگاره 
بزنند سدره شایسته )  پیوند  و  :  1391نشین،  فر 

های نقوش هندسی در  (. شاید آخرین نمونه 2۶و19
اورنگ ابراهیم  های هفت سنت نقاشی ایرانی را نگاره 

مشهد مکتب  در  فریر  )  میرزا  گالری  در  محفوظ 
واشینگتن( دانست؛ زیرا علاوه بر اینکه این نسخه، 

های سلطنتی  ر نسخه ممتاز در معیا  هواپسین نسخ
صفوی و مکتب    هاست، از بعد از آن در اواخر دور 

های اصفهان، نقوش گیاهی جایگزین نقوش و آرایه 
 (. 93: 1390پاکباز، ) شودهندسی می

 شاه تهماسب  هشاهنام 6
فردوسی کتاب پادشاهان ایران و اشعار آن،    هشاهنام 
آغاز روایت از  ایران  باستان  پادشاهان  تاریخ  گر 

میلادی است.    ۶51ها تا فتح اعراب در سال  اسطوره
فردوسی حدود سال    935  -1020)  ابوالقاسم  در  م( 

های میلادی آن را تکمیل نمود. از این اثر، نسخه   1010
کاما، دموت،  هدار همچون شاهنامنویس نگارهدست

  ه الدین حسن و ... برجای مانده است که نسخقوام 
»شاهنام به  موسوم  دستاورد    هخطی  تهماسبی«، 

دور  هنرمندان    ه ارزشمند  تلاش  حاصل  و  صفوی 
حدود  در  اثر  این  نگارش  است.  دوم  تبریز  مکتب 

مؤسس 927سال   اسماعیل  شاه  دستور  به  ه.ق 
دودمان صفوی برای هدیه به فرزندش شاه تهماسب  

ه.ق به پایان    984تا    930های  آغاز شد و بین سال 
نیا،  )  رسید نگاره 41:  2014احمدی  اثر در (.  این  های 

هستندمیلی  470×318ابعاد   و  )  متر  لطیفیان 
مینیاتور   هصفح  258( و شامل  ۶1:  2002شایسته فر،  

های شاهنامه است  ها، اساطیر و داستان از افسانه 
صفحه دویست  و  هزار  یک  در  توسط    که  و 

نویسان عهد صفوی به  ترین نقاشان و خوشبرجسته 
خط نسعلیق تهیه شده است. این شاهنامه در زمان  
صفوی   تهماسب  شاه  پادشاهی  سپس  و  ولیعهدی 

های فراهم آمده است. نوشتن این شاهنامه با نگاره 
توسط   و    15متعدد  خوشنویس  و  نگارگر  و  هنرمند 

مرکب جدول  و  کاغذساز  و  انجام  بند  صحاف  و  ساز 
است  مصاحب)   شده  حبیبی،    24شخصی،    ه ح. 

شاهنامه  1390اردیبهشت   کتاب  کاغذ  ابعاد   )
رحلی بزرگ یا سلطانی و بسیار   هتهماسب به انداز 

 نازک است. 

 گلنار و ریاردش: 1 هنگار 7
شود که داستان گلنار در شاهنامه از آن جا آغاز می 

به   چشمش  جا  آن  از  و  رفت  کاخ  بام  به  او  روزی 
اردشیر بابکان افتاد و با یک نگاه، مهر  اردشیر به  

دیوانه عشق  این  و  نشست  گلنار  وجود دل  در  وار 
کشید و این عشق آنچنان عمیق بود گلنار شعله می 

که در یک شب گلنار با کمندی به کاخ اردشیر وارد  
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شد و خود را به محل استراحت اردشیر رسانید و به  
اردشیر که  بابک، پدر  اینکه  از  او رفت. پس  بالین 
پادشاه   اردوان،  رفت،  دنیا  از  بود  استخر  فرماندار 
 وقت، پسر بزرگ خود، بهمن را به جای بابک نشاند.  

اردشیر که امید پیشرفت و رسیدن به جایگاه پدر 
را در سر داشت، از این انتخاب سخت ناراحت شد 
و امیدش را برای رسیدن به قدرت از دست داد. پس 

آن شاه، ستاره  را  از  او  تا طالع  فراخواند  را  شناسان 
وجو، شناسان پس از سه روز جستدریابند. ستاره

اصیل  زودی  به  که  پادشاهی زاده دریافتند  به  ای 
رسد. گلنار با شنیدن این پیشگویی شب به نزد می

اردشیر شتافت و داستان را به او گفت. اردشیر که  
گرفت. اردشیر که پیوسته  خشمگین بود، کمی آرام  

را   زمینه  چون  بود،  پارس  به  رفتن  و  فرار  فکر  در 
مساعد یافت، به گلنار گفت فردا قصد رفتن دارد و 

می  او  بخواهد  آیند اگر  سرنوشت  شریک  او    هتواند 
)شاهنامه،   پذیرفت.  اشتیاق  با  هم  گلنار  باشد، 

1388 :1330)

 
 ( Weleh  – 19:  170) تن ی متروپل   ه شاه تهماسب، موز   ه و گلنار شاهنام   ر ی اردش   ه نگار   . 1  شکل 

 
 نگارندگان( )   هندسی موجود در نگاره اردشیر و گلنار   های . بررسی گره 1جدول  

شماره  
 8 7 ۶ 5 4 3 2 1 گره 

  نام
 گره 

شش 
جعفری  
 ترنج دار

 مورد
خفته و  )

 راسته( 

هشت و  
 صابونک

  سه
 گوش 

 شش لوز
بندی  متن

پنج  
 دان سرمه

متن  
شش 
 بندی

شش و 
 شمسه 

شکل 
 گره 
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 : کابوس ضحاک2 هنگار 8
ب  یزمان پادشاه  ش یکه  اتمام  به  سال  چهل   یاز 

بود   دهیدر خوابگاهش خواب یشب ،ضحاک مانده بود
 شیپ  ی. او سه مرد جنگدید  یکه کابوس وحشتناک

تر و سومی که  ها مسن که دو تن از آن دیخود د  یرو
  ده یکش  ی بلند بالا با قامت یوسط آن دو بود، جواندر 

. آن جوان  ودراه رفتنش همانند شاهان ب هویبود و ش
در دست    یبی به شکل سر گاو عج  ی گرز  کهی درحال

خروشان و غضبناک به سمت ضحاک رفت    ،داشت
را    شیو بلافاصله از سر تا پا  دیو با گرز بر سرش کوب

انداخت و او را    یوغیو بر گردنش    دیچ یپ  یبا طناب
پشت    یگروه  کهیدرحال  ؛برد  یکشان به کوهکشان

می  او  هم  .دندیدوسر    ان، ی دانا  هضحاک 
ها  را جمع کرد و از آن  ینیشناسان و عالمان دستاره 

  ه یکه از بق  یاز کسان  یکی  .دیخوابش را پرس  ری تعب
گفت:  شجاع  بود  فر  ی کس»تر  نام  متولد    دونیبه 

گرز با  که  تو    ی فولاد  یشده  گاو به جنگ  به شکل 
پسر هنوز زاده   نیکوبد. او گرز را بر سرت می  دیآمی

شود به دنبال تاج و  مرد می   ی وقت  یول  ؛است  نشده
پادشاه می  د،یآمی  یتخت  را  به  تو  کاخ  از  و  بندد 

شن  ضحاک«.  بردمی   رونیب از حرف   نیا  دنیبا  ها 
به هوش آمد،    یشد. وقت  هوشیافتاد و ب  نییتخت پا

پ  دونیفر  ینشان را  او  تا  فرستاد  جا  همه  به    دا یرا 
جا به قتل و    موران ضحاک در هرأ کنند. از آن پس م

فر دنبال  به  و  زدند  دست  نوزادان    دون یکشتار 
نقط  برآمدند. ضحاک،  روایت    هکابوس  عطف 

فردوسی است. شبی که ضحاک در خواب فریدون  
بیند و سرانجام خود را که به دست او به بند  را می 

اتفاق می  افتد.  کشیده خواهد شد. حادثه در شب 
رنگ  در  نگارگری  سنت  به  را  بنا  چندانی  تغییر  ها 

از رنگ شاهد نخواهیم   آنکه  های خاموش،  بود، جز 
و  11: 1393اسدی، بنی ) بیشتری شده است  هاستفاد

12 .)
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 ( Weleh:  1976:  103.) متروپلیتن   ه موز   شاه تهماسب،   ه شاهنام   ضحاک،   کابوس   . 1شکل  
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 نگارندگان( )   کابوس ضحاک   ه هندسی موجود در نگار   های . بررسی گره 2جدول  

  شماره 
 ۶گره 5گره 4  گروه 3گره 2گره 1  گره گره 

خفته و   گره  نام
 راسته 

شش و 
 شمسه 

شش 
 منتظم 

 چوب خط 
شش در شش یا 
شش شل و طبل  

 تند 

هشت و  
 صابونک

شکل 
     گره 

  
  شماره 
 12  گره 11  گره 10گره 9گره 8 گره 7 گره گره 

شش در  شش و موج  گره  نام
شمسه شش و   شش و تکه  شش

 لوز و دو سِلی
شش چوب خطی  

 شش و تکه  پیچیده 

شکل 
  گره 

     
  شماره 
   16  گره 15  گره 14  گره 13  گره گره 

 شش لوز گره  نام
شش 
 گردون 

سه  شش و 
   شش و داود لی

شکل 
 گره 

    
  

ضحاک را از  دونیفر: 3 هنگار 9
 ریبه ز یتخت پادشاه

 .کشدیم
در سفر   که  نزد ضحاک  مناسب  فرصتی  در  کندرو 

کند و ضحاک  رود و شرح ماوقع را بازگو می است می 
می  پیش  در  را  قصر  راه  از خشمگین  پس  گیرد. 

کند به  رسیدن و دیدن اوضاع، ضحاک یقین پیدا می 
پایان راه رسیده است؛ پس با خشم وارد کاخ خود 

رسد. با گرز گاوسر خود شود که فریدون از راه می می
می  ضحاک  سر  آنبر  خود کوبد؛  کلاه  که  چنان 

الهام  می او  به  ایزدی  پیک  هنگام  این  در  شکند. 
دارد و الان زمان کشتن ضحاک  کند، دست نگاه  می

تخته سنگ   به  دماوند  کوه  در  را  او  باید  و  نیست 
می  تخت  بر  فریدون  سپس  و  ببندد.  داد  و  نشیند 

کند. برخی جشن مهرگان را یادبودی از به  دهش می
می  فریدون  نشستن  :  1391آموزگار،  )  دانندتخت 

فرشته 58 پیام  )  ای رقصان(.  که  ایزدی(  همان پیک 
ریدون آورده است، در خود را از جهانی دیگر برای ف

این رخداد می به  بنا  فقط  بالای  نگاره  این  نگرد. در 
بینیم و فضای بیرونی کاخ ترسیم  بنای داخلی را می 

(. 18و   17: 1391اسدی، بنی)  نشده است
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 هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا بررسی تطبیقی نقوش . دستگردی شاهقلی کلانتر، هنگامه  اصغر علی

 
:  1976:  113.) تن ی متروپل   موزه   شاه تهماسب،   ه شاهنام   کشد، ی م   ر ی به ز   ی ضحاک را از تخت پادشاه   دون ی فر .  2  شکل 

Weleh ) 

 
 نگارندگان( )   کشد فریدون ضحاک را از تخت پادشاهی به زیر می   ه هندسی موجود در نگار   های . بررسی گره 3جدول  

  شماره 
 گره 

گروه   ۶گره 5گره 4گره 3گره 2گره 1گره  
7 

 8گروه 

  نام
 گره 

شش در 
 شش تند 

شش 
چوب  
خطی  
 پیچیده 

شش و 
جعفری  
 ترنج دار

شش 
شش در  زنجیره  داودی

 شش تند 

فرفره  
سر و  

 ته 

هشت و  
 چهارلنگه 

شکل 
         گره 
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 بررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا . علی اصغر کلانتر، هنگامه شاهقلی دستگردی

 هفت اورنگ ابراهیم میرزا 10
درخشان  از  کتاب یکی  آثار  به  ترین  نگارگری  و  آرایی 

دور  از  هفت   ه جامانده  ابراهیم  صفوی،  اورنگ 
نسخ یک  کتاب،  این  مصور   همیرزاست.  خطی 

در سال  است،  به    973تا    9۶3های  ارزشمندی  ق، 
برادرزاد ابراهیم میرزا صفوی،  شاه    هدستور سلطان 

کتاب  خراسان،  وقت  حاکم  و  و  تهماسب  آرایی 
هنر فریر    هخوشنویسی شده و هم اینک در نگارخان

می نگهداری  (.  39:  1379پاکباز،  )  شودواشنگتن 
است که به تقلید  اورنگ؛ شامل هفت مثنوی  هفت  

نظامی، توسط مولانا نورالدین عبدالرحمن    هاز خمس
ق    875تا    892های  سال  ق( بین  817  -897)  جامی 

اسلوب   به  ابتدا  جامی  عبدالرحمن  شد.  سروده 
مثنوی    هخمس پنج  دهلوی،  امیرخسرو  و  نظامی 

تصنیف نمود و سپس دو مثنوی دیگر بر آن افزود و 
مصور هفت اورنگ   هآن را هفت اورنگ نامید. نسخ

دارای   میرزا،  و    304ابراهیم  رنگ  کرِم  کاغذ  برگ 
می حاشیه  طلایی  تشعیر  با  که  هایی    28باشند 

های آغاز و تذهیب در سرلوح  9مجلس مصور و نیز  
:  1382سیمپسون،  )  آیدهر مثنوی به چشم می   هخاتم

رنگ 18-17 جواهرگونآمیزی (.  و  درخشان    ه های 
ی نگاره  جلا  و  که صیقل  و  افته ها  اند، خطوط سیال 

دادن  شکل  و موزون،  سرشار  معماری  دلخواه،  های 

چشم  قامت خلق  و  اندازها،  شکیل  انسانی  های 
های فاخر، تنوع جانوری و گیاهی و باشکوه در جامه 

بافته مایه نقش طراحی  در  پیچیده  شامل  )  هاهای 
و سایبان ها، خیمه ها، فرش لباس  و عمارت ها   هاها( 

و مشبک ویژه آجرکاری، کاشی به) کاری چوبی(  کاری 
 (. 24همان: ) هاستاز مظاهر پرداخت ظریف نگاره 

شامل    ،رزایم   رجیا  اورنگ  هفت  یخط  هنسخ
  ر، یتصو  ۶  و  دفتر   3  با   الذهب«»سلسله   یهفت مثنو

زل  وسفی»   5  با  الابرار«»سبحه   ر،یتصو  5  با  خا«یو 
  ر، یتصو  2  با  ابسال«  و  »سلامان  ر،یتصو

  3  با  مجنون«  و  یلی»ل   ر،یتصو  3  با  الاحرار«»تحفه 
 است.  ریتصو 3 با  اسکندر« ه»خردنام و  ریتصو

دل و : روستایی ساده4 هنگار 11
 الاغ محتضر

  ه صفح  هاثری است منسوب به »میرزاعلی« با انداز 
میلیمتر    2۶3  ×145 هنگار  همیلیمتر، انداز   345 ×234

ساده  روستایی  مرد  داستان  الاغ  و  که  است  دلی 
برد  خود را برای فروش به بازار می   هنحیف و فرسود

دهد. مردم کوچه  و در ذکر خصایلش داد سخن می
کنند که چرا قصد  و بازار، به طعنه به او گوشزد می 

(. 7: 1385حسینی، )  فروش چنین الاغ مرغوبی دارد
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 هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا بررسی تطبیقی نقوش . دستگردی شاهقلی کلانتر، هنگامه  اصغر علی

 
 ( Simpson،  1997:  98) دل ساده   یی دفتر اول، مجلس سوم)سلسله الذهب( روستا   رزا، ی م   م ی اورنگ ابراه   هفت   . 3  شکل   

 
 ( نگارندگان دل ) ساده   یی موجود در نگاره روستا   ی هندس   ی ها گره   ی ـ بررس   4  جدول 

 ۶گره 5گره 4گره 3گره 2گره 1گره   گره  شماره 

 شش جعفری  مورد شمسه دار پیلی  شش و تکه  شکل گره 
 خفته و راسته  شش در شش  دار ترنج

       گره  نام
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 بررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا . علی اصغر کلانتر، هنگامه شاهقلی دستگردی

را  یسعد فرشتگان،: 5 هنگار 12
 کنند.مینور باران 

انداز  با  عبدالعزیز  به  منسوب  است    ه صفح  ه اثری 
میلیمتر.    231× 1۶7  هنگار   همیلیمتر و انداز   345  ×234

بیند که فرشتگان،  شبی یکی از سالکان در خواب می
تعالی سروده  حق  ه سعدی را به خاطر ابیاتی که دربار 

می  نورباران  حجر است،  به  سالک  سعدی    هکنند. 

می می ابیات  همان  ترنم  حال  در  را  او  و  یابد. رود 
  ن ییپاتصویر در دو بخش تنظیم شده است: قسمت  

کمنگاره   در بخش  »سالک  شامل  که  است  تحرک 
بیرون ورودی، سعدی در حال مکاشفه و سه جوان  

بیداری« است.   و  بخش   ،نگاره  یبالادر حال چرت 
پرتحرک است که شامل »فرشتگان در حال پرواز و 

طبق  آوردن  حال  در  هستنسیلان  نور«  د  های 
. ( 12و11:  1385 ،ینی)حس 

 
:  148) کنند ی م   نورباران   را   ی سعد   ، فرشتگان (،  الابرار )سبحه  اول   مجلس   سوم،   دفتر   رزا، ی م   م ی ابراه   اورنگ   فت ه   . 4  شکل 

1997  ،Simpson .) 
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 نگارندگان( )   کنند فرشتگان، سعدی را نور باران می   ه هندسی موجود در نگار   های . بررسی گره 5جدول  

شماره  
 9 گروه 8 گروه 7 گروه ۶گره 5گره 4گره 3گره 2گره 1  گره گره 

  نام
 گره 

خفه و  
 راسته 

شش 
جعفری  

 دار ترنج

هشت و  
شش و  زنجیره  صابونک

 شمسه 
شش در 
 شش تند 

شش 
 و طبل 

شش و 
 گیوه 

شمسه  
 و پابزی 

شکل 
          گره 

 

: مجلس حضرت 6 هنگار 13
 سلیمان و بلقیس

  345  ×234  ه صفح  ه با انداز   یمیقداثر منسوب به  
. مجلس، متر یل یم  230  ×187  هنگار   هو انداز   متریلیم

را به    مانیحضرت سل  یاز عدالت و دادگستر  یاجلوه 
  ب یاز ترک   یاکه نمونه   یو با وجود  گذاردی م  شینما
بر اساس سه محور  یبندب یترک ی است، ول واررهیدا

(  یو انوار اله  دهیپوش  ی )با رو  مانی فرشته، حضرت سل
گانه  محور سه  نی. بازتاب اردیگیشکل م  سیو بلق

سه    زیشناور درون حوضچه و ن  یدر قالب سه مرغاب
آن رونقش  سرسرمه  هپارچ  یها،  پلکان    ر یرنگ 

  ه . در گوششودیمکرر م  س،یو بلق  مانی حضرت سل
سربند به سر    ،یسمت چپ اندرون بارگاه زن  نییپا

و   ست یها ناز آن  یکیکه متعلق به  اندازدی م یکودک
  ی قیمادر حق  افتنیو    مانیمشهور حضرت سل  ریتدب

روا }را  نمی   ت ینوزاد  برا  رونیب  ز یکند{.  بارگاه،    ی از 
 یرزنیپ  مانیدر امر دادگستر بودن حضرت سل  دیتأک 

رساندن به    ی را برا  یاضه یشده است که عر  ینقاش
سل م  مانیحضرت  حاجب    ، ینی)حس  سپاردی به 

(. 14و 13: 1385
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 بررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا . علی اصغر کلانتر، هنگامه شاهقلی دستگردی

 
،  1997:  170چهارم، مجلس اول)سلامان و ابسال( حضرت سلیمان و بلقیس)   دفتر . هفت اورنگ ابراهیم میرزا،  5  شکل 

Slmpson ) 

 
 نگارندگان( )   حضرت سلیمان و بلقیس   ه هندسی موجود در نگار   های . بررسی گره 6جدول  

شماره  
 گره 

 8گره 7گره  ۶گره 5گره 4گره 3گره 2گره 1گره  

شش و  مورد نام گره 
 شمسه 

فرفره سر  
 و ته 

هشت و  
 صابونک

شش در  زنجیره 
 شش کند 

ستاره در  
 شش

 مورد

شکل 
   گره 
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 هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا بررسی تطبیقی نقوش . دستگردی شاهقلی کلانتر، هنگامه  اصغر علی

 بحث و بررسی 14
اساس   انجامتحلیل بر  پژوهش،    ه شدهای  در این 

نقوش    ی فیو ک  یبا تنوع کم  بررسی شده   یهانگاره 
مختلف    یدر اجزا  تزئینات.  می رو هستهروب  یهندس

معمار  ریتصو تزئ  یاز  وجود   ناتیتا  آن  به  وابسته 
  وان یا  ه ازاره و کنگر   وار،یشامل کف بنا، در، د  که د  ندار 
همچنشودیم ارس  ن ی.  منبرها،  تخت   ها،یدر  و  ها 

نورگ  یرونیب  یهاپنجره  شاهد    یاندرون  ی رهایو 

تزئ از  استفادمی هست  یهندس  ناتیاستفاده    ه . 
بوده و به نظر    انه یگراواقع  ،یهندس  اتیهنرمند از تزئ 

مشاهد  رسدیم اساس  کاش  ینی ع  ه بر  در  و    یاو 
  ی نیچمنبت، گره  ن یبنا و همچن واریکف و د یآجرکار

مشبک  باشد.    انزم  یهایکارو  انجام شده  هنرمند 
استفاده از   زان ی، م 7در جدول  تر  برای تحلیل دقیق 

و از شده  ارائه    ،منتخب  یهادر نگاره  ینقوش هندس
 .شوندی م سهینظر تعداد با هم مقا

 نگارندگان( )   شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا   ه کاررفته در شاهنام . بررسی تعداد نقوش هندسی به 7جدول  

 رزا ی م م یابراه اورنگ هفت شاه تهماسب  هشاهنام 

 تعداد نگاره  فیرد
 نقوش

 تعداد نگاره  فیرد
 نقوش

 ۶ دل ساده ییروستا 1 8 گلنار  و  ریاردش داستان 1

  نورباران را  یسعد ،فرشتگان 2 1۶ ضحاک  کابوس 2
 9 کنند. می

ضحاک را از تخت   دون یفر 3
 9 س یبلق و مان یسل حضرت 3 8 . کشدمی  ریبه ز یپادشاه

  در فرزند به پدر حتینص 4 9 شود.می  گفته   عاقبتشضحاک  به 4
 ۶ عشق  مورد

  رهیجرو   فرودعزادار  انیرانیا 5
 9 جوان  و شیدرو 5 13 . هستند

  یبرا مصر  به  خایزل  آمدن  ۶ 11 دون یفر دربار در منوچهر ۶
 ۶ مصر   زیعز با ازدواج

طومار ضحاک را در هم   ، کاوه 7
 . چدیپیم

  یگناهیبنوزاد به  شهادت 7 10
 وسف یحضرت 

7 

  هند را رانیسف  ،تهماسب 8
 پذیرد.می

 7 خا یزل و  وسفی وستنیپ هم به 8 13

یی  آزما  طبع محمود برابر یفردوس 9
 کند. می

 ۶ خا یزل   مانیندو  وسفی 9 11

 10 7 لایسقدژ  ر یتسخ 10
  یمو  برگرفتن و شیدرو

 9 حمام   کف از معشوق

 74 مجموع  10۶ مجموع 

 یهانگاره   در  دهدی م  نشان  7  جدول  یهاداده
  اورنگ   هفت  در  و   نوع  10۶  از  یتهماسب  هشاهنام 

استفاده شده    ی نوع گره هندس  74از    رزا یم   میابراه

  ک یشاه تهماسب با    ه شاهناماین،  است. بر اساس  
  ی هندس  نقوش  هن یزم  در  شتر،ی ب  هاستفاد  برابر  مین  و

.  دارد  اورنگ  هفت  به  نسبت  یشتریب  یریتصو  یغنا
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 بررسی تطبیقی نقوش هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا . علی اصغر کلانتر، هنگامه شاهقلی دستگردی

هندس  محل  یبررس  یبرا نقوش  از  در   ی استفاده 
 یهاداده .  است  شده  آماده 8  ه شمار   جدول   ها،نگاره 

 در  یهندس  اتی تزئ  عمده  دهدی مجدول نشان    نیا
  ، استفاده  بی ساختمان استفاده شده و به ترت  هبدن

  جدول هستند.    یو آجرکار  وارهاید  ،یکاریشامل کاش
و    ری»داستان اردش   هنگار   دهدی م  نشان  نیهمچن  8

شاهنام از   یهامکان   نظر  از  یتهماسب  هگلنار« 
  ت یموقع  4با    یهندس  یهاه یمانقش  از  استفاده

 یهات یتنوع است و در تمام موقع   نیشتریب  یدارا
 ینقوش استفاده شده است. از سو  نیممکن، از ا

بلق  مانیسل   »حضرت  هنگار   گرید   ک یبا    س«یو 

استفاده را    تی تنوع موقع  نیتراستفاده، کم  ت یموقع
ا نکت  ن یدارد.  د  ه جدول  ن  ی گریمهم  نشان    ز یرا 

برابر   ت یموقع  9با    یتهماسب  ه . شاهنامدهدیم در 
  ه نگار   سه  در  تیموقع  ۶با    رزایم  میابراه  اورنگ  هفت
 از  استفاده   ت یموقعدر    ی شتری تنوع ب  ،یبررس  مورد

نشان    .دارد  یهندس  نقوش همچنین  جدول  این 
نگارگریمی و فضای  بنا  کف  قسمت  در  شده،  دهد 

نگاره  تزئینات    ه شاهنام  هایتمام  از  تهماسب  شاه 
بناهای   اما در قسمت کف  استفاده شده،  هندسی 

استفاده  نگاره  هندسی  تزئینات  اورنگ،  هفت  های 
 نشده است. 

 نگارندگان( )   هندسی   های از نظر محل اجرای گره   ها . بررسی نگاره 8جدول  

 نگاره  اثر 
  ها نوع کاربرد گره 

ری 
رکا

آج
 

شی
کا

- ری 
کا

ت   
ینا

تزئ
بی

چو
بنا  

ف 
ک

ها 
وار

دی
وع  

جم
م

 

  هشاهنام 
 تهماسبی 

 5 * * * * * گلنار داستان اردشیر و 
 5 * * * *  کابوس ضحاک 

فریدون ضحاک را از تخت پادشاهی به زیر  
 5 * * * * * کشد. می

 2 3 3 3 3 15 

 هفت اورنگ 

 2 *    * دل روستایی ساده
 3 *  * *  کنند. فرشتگان، سعدی را نورباران می 
 2   * *  حضرت سلیمان و بلقیس 

 1 2 2 0 2 7 
  5 3 5 5 3 مجموع 

 
 ( 1401نگارنده،  )   شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا   های کاررفته در نگاره به   های . گره 9جدول  

 



 

105 

 . 108تا   83 صفحات  .1402 پاییز و زمستان .2 شماره .1 دوره

 

اسلامی دوره ایران  هنر  تاریخ   

History Of Persian Art in The Islamic Period 

 هندسی به کار رفته در شاهنامه شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا بررسی تطبیقی نقوش . دستگردی شاهقلی کلانتر، هنگامه  اصغر علی

 

 

 

 
می  چیز  چه  اینکه  بررسی  ترجیح  در  و  برتری  تواند 

نگاره  در  را  هندسی  نقوش  از  توضیح  استفاده  ها 
مؤلفه بدهد، می و  های  توان  را مورد طرح  گوناگونی 

زمان یا پیش از همه  ارزیابی قرار داد. اما آن چه هم
می  دور محتمل  فرهنگی  و  مذهبی  تحولات    ه نماید، 

و   محبوبیت  به  دوران  این  تحولات  است.  صفوی 
ی صوفیانه و عارفانه میان اقشار هاشه یاندمقبولیت  

به  جامعه،  شد.  مختلف  منتهی  سرآمدان  خصوص 
شیخ    هسبق به  انتساب  و  صفوی  سلسله  عرفانی 

از صفی حاکمان  استقبال  و  اردبیلی  الدین 
به  اندیشه توجه  و  جلب  سبب  صوفیانه،  های 

سوی  از  گردید.  صوفی  و  عارف  ادبای  و  هنرمندان 
گسترده  ساحتی  در  و  هندسدیگر  تزئینات    ه تر، 

اقلیدسی که تنها به بررسی   ه اسلامی فراتر از هندس
شود. اردلان  محسوب می پردازد،اشکال کلاسیک می 

اساسی در   ه : مقدمه( معتقدند نکت1380)  و بختیار 
هنر اسلامی که باید بدان توجه کرد، توحید است.  

گذرد تا به وحدت نایل  هنرمند مسلمان از کثرت می
ایجاد  از  مانع  اسلامی،  هنر  ویژگی  همین  و  آید 
هنرهای تجسمی مقدس شده است. انتخاب نقوش  
هندسی و کمترین استفاده از نقش انسان و وحدت  
اساس   این  بر  تأکیدی  نقطه،  یک  در  نقوش  این 

هندسی که به نحو   هایها معتقدند طرح است. آن
بارز، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را نمایش 

کنند که  دهند، فضای معنوی خاصی را ابداع می می
تعمیق   تاریخ  طول  در  دارد.  توحید  عالم  به  رجوع 

هنرم و  نحومعماران  و  ترسیم  در  مسلمان    ه ندان 
کم  سطحی  به  هندسی  عناصر  از  نظیر استفاده 

مقام   از  اسلامی،  هنرهای  در  یافته، هندسه  دست 
کمیتّ مادی به مقام کیفیتّ معنایی رسیده است.  
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تواند همان گونه که ذکر شد مجموع این موارد که می 
تر قرار بگیرد، در پژوهشی دیگر مورد ارزیابی دقیق 

 تحولات عصر صفوی قابل بررسی است.  هدر سای

 گیرینتیجه 15
های تزئینات  شده، نمایانگر تفاوت های انجامبررسی
شاه تهماسب و هفت اورنگ ابراهیم میرزا   هشاهنام 

نگاره  اول  نگاه  در  بیشتر    هایاست.  اورنگ  هفت 
شامل عناصر طبیعی بوده و با فضاسازی، درختان و  
در  و  است  شده  داده  پوشش  مجالس  آسمان، 

تعدد    هشاهنام  و  شلوغ  فضاسازی  تهماسب  شاه 
شده   باعث  بیشتر،  معماری  عناصر  وجود  و  افراد 

گره  که  به  هایاست  متعدد  در هندسی  رفته  کار 
های جداول نیز این  تصاویر بیشتر دیده شود. داده 

می تأیید  را  شاهنامموضوع  در  که  شاه    ه کنند 
بیشتر  ها  کار رفته در نگاره به  هایتهماسب تعداد گره 

دقیق  بررسی  میرزاست.  ابراهیم  اورنگ  هفت  تر  از 
جداول نشان داد بیشترین نقوش مورد استفاده در 

های هندسی هستند که در هنرها و  تزئینات نیز گره 
گره موقعیت  مانند  مختلف  چوبی، های  چینی 

کاری و تزئینات دیوار، کف و سقف  آجرکاری، کاشی
اند. توجه هنرمندان به  بناها به تصویر کشیده شده 

های عرفانی رایج  تواند متأثر از اندیشه این نقوش می 

صفوی باشد.    هدر میان هنرمندان سنتی ایران در دور 
بررسی به  توجه  روی  صورت   هایبا  بر  گرفته 

شاه تهماسب و هفت    همنتخب از شاهنام  هاینمونه
کار رفته در بهی  هام میرزا، بیشترین گره اورنگ ابراهی

و    هاینگاره  »شش  لوز«،  »شش  تهماسب  شاه 
ترنج   شمسه«، »پیلی شمسه    دار«، »شش جعفری 

پیچیده«،   خط  چوب  »شش  خط«،  »چوب  دار«، 
هفت اورنگ ابراهیم    های»شش و داود« و در نگاره

شمسه  »پیلی  سِلی«،  »چهار  »مورد«،  دار«،   میرزا 
»شش و شمسه«، »فرفره سر و ته« است. از میان  

 هایکار رفته در دو منبع مورد بررسی، گره به  هایگره 
در  »شش  صابونک«،  و  »هشت  »مورد«،  هندسی 
و   دار«  شمسه  »پیلی  »شش«،  نقش  تند«،  شش 

دار« بین دو    »شش و شمسه ترنج  ،»شش و تکه«
های به کار مایه اثر مشترک هستند. بیشترین نقش 

سی، نقوش »ستاره، چهارلنگه،  هند  هایرفته در گره 
طبل تند، هشت، هشت چشم گاوی، بازوبند، ستاره  

پنج   شش ستاره  میان    پرو  این  از  و  است  پر« 
بیشترین تعداد را ستاره شش و شش چشم گاوری  

این داده  اختصاص داده است.  تواند ها میبه خود 
رشته  هنرمندان  برای  برای  گارگری  و  کتابت  های 

آثار  مرمت  و  هنری  آثار  بازآفرینی  یا  و  آفرینش 
ارزشمند باشد. 
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 منابع
  ه شاهنام  هاینگاره (.  1393احمدی نیا، محمد جواد. )

هنر،  فرهنگستان  تا  هاروارد  از    تهماسبی 
  ه نقد کتاب هنر، سال اول، شمار   هنام فصل

 . 37-54، بهار و تابستان:  2و  1

علم   حس وحدت،(.  1380اردلان، نادر، بختیار، ژاله. )
 معمار، تهران: انتشارات هنر نوین. 

ژاله.   ايران.   1391آموزگار،  اساطيري  تهران:  تاريخ   .
 .سمت

) بنی محمدعلی.  نگاره (.  1391اسدی،   هایبررسی 
شاهنام در  ضحاک  داستان  با    ه مرتبط 

نگره،   همجلطهماسی از منظر تصویرسازی.  
 . 4-25:  32 ه شمار 

)بلوک علی.  معماری  آرمان(.  1383باشی،  در  گرایی 
ایران. کنگر   تزئینی  دومین  و   هدر  معماری 

شهرسازی ایران. )به کوشش باقر آیت الله  
میراث   انتشارات  کرمان:  شیرازی(،  زاده 

 فرهنگی. 

تب هنر    هجاودان  یهاارزش (،  1385)  یتوس.ورکهارت، 
  ید س  هترجم  هنر.  یمعنو  یدر مبان  یاسلام
تهران   ینحس حوز :  نصر،  ی  هنر  هدفتر 

 ی. اسلام یغات تبل سازمان 

 ( دایره المعارف هنر؛ نقاشی، (.  1379پاکباز، روئین. 
گرافیک،   سازی،  فرهنگ  پیکره  تهران: 

 معاصر. 

نقاشی ایران از دیرباز تا امروز.  (.  1390پاکباز، رویین. ) 
 تهران: زرین و سیمین. 

( مهدی.  به    هفت (.  1385حسینی،  )جامی  اورنگ 
یوسف   الذهب،  سلسله  تصویر(  روایت 

، کتاب ماه هنر، بهمن و  زلیخا، سبحه الابرار
 . 6-19:  98 هشمار  ،اسفند

هنگامه.   دستگردی،  شاهقلی  و  مصطفی  رستمی، 
نویسی (.  1401) کتیبه  پیوند  بر  تحلیلی 

های هفت اورنگ ابراهیم میرزا در بیان  نگاره 
، اصفهان، همایش دو سالانه  صورت و معنا

 خوشنویسی

 ( مفید.  حسین  و  مهناز  زاده،  احیای  (.  1374رئیس 
 تهران: انتشارات مولی. هنرهای از یاد رفته، 

 ( حسین.  معماری  (.  1365زمرشیدی،  در  چینی  گره 
تهران: مرکز نشر  اسلامی و هنرهای سنتی،  

 دانشگاهی.

( صمد.  اسلامی،   ههندس(.  1387سامانیان،  نقوش 
حرفه آموزش  و  فنی  رسمی،  های  تهران:  ای 
 فرهنگی هنری شقایق روستا.  همؤسس

 ( ش.  ماریانا.  نقاشی  (.  1382سیمپسون،  و  شعر 
ایران،   هنر  از  حمایت    ه ترجمایرانی، 

تهران:   کیانی،  فرزاد  و  براتی  عبدالعلی 
 انتشارات نسیم دانش. 

و فاطمه سدره  شایسته  مهناز  )  فر،  (.  1392نشین. 
تیموری   هتطبیق نقوش تزئینی معماری دور 

آثار کمال نگار   در  بر  تأکید  با  بهزاد    ه الدین 
- 37:  25  هنگره: شمار گدایی بر در مسجد.  

19 . 

( سازی در معماری و هنر گره (.  1380شفائی، جواد. 
 ، تهران: انجمن آثار و مفاخر. درودگری

مطالعه  (،  1399فر، اصغر، )کلاهی، فهیمه، فهیمی شه
آن  مفاهیم  و  نسخه نقوش هندسی  در  ها 

مثنوی خواجوی کرمانی )کتابخانه    مصور سه
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، شماره  15نگره، دره ، (add. 18113بریتانیا، 
56 :37-25 . 

( نژاد.  تقوی  بهاره  و  احمد  کاخکی،  (.  1395صالحی 
آرایه  بر  محراب پژوهشی  های های هندسی 

دور  بری  ایران،    ه گچ  در    ه نامفصلایلخانی 
اسلامی، سال چهارم   معماری  علمی  قطب 

 . 77-95(: 1 ه)شمار 

علیرضا،   عطاری،  احمد  خواجه  مریم،  نژاد،  عظیمی 
بهاره   نژاد،  تقوی  و  صمد  جباری،  نجارپور 

آرایه(.  1396.) بر  هندسی  پژوهشی  های 
نگاره در  هفتموجود  ابراهیم  های  اورنگ 

شماره  میرزا هشتم،  سال  بزرگ،  خراسان   ،
 1396(، پائیز 28)

( فائزه.  یزدی،  ،  1نقوش    ههندس (.  1394عنبری 
آثار   هایرشته  مرمت  دستی،  صنایع 

نشر   و  چاپ  شرکت  تهران:  فرهنگی، 
حرفه   هایکتاب  و  فنی  و  ای  درسی  کار  و 

 دانش.

(. عاطفه  نقوش(،  1389فرقدان،  تهران:  هندسه   ،
 مبنای خرد. 

بررسی  (. 1381لطیفیان، نارملا و مهناز شایسته فر. )
های ایرانی تطبیقی نگاره   هها و مطالعویژگی

شاهنام )دو  صفوی  و  تیموری  دوران    ه در 
تهران: مدرس  (،  شاه تهماسب  - بایسنقری  

 . 55-66:  2  هتهران: شمار 

طرح و اجرای نقش در (.  1362ماهرالنقش، محمود. )
 رضا عباسی.  هتهران: موز کاری ایران،  کاشی

( محمد.  ساحت  (.  1381مددپور،  و  معنوی  حکمت 
 فرهنگی منادی تربیت.   ه تهران: مؤسسهنر.  

گل نجیب ) اوغلو،  در (.  1379رو.  تزئین  و  هندسه 
توپقاپی(،   )طومار  اسلامی    ه ترجممعماری 

 مهرداد قیومی بیدهندی، تهران: روزنه. 

( کامبیز.  نقوش  (.  1383نوایی،  پیرامون  نکاتی 
کنگر اسلامی،   و    هدر دومین  تاریخ معماری 

)به کوشش باقر آیت الله زاده   شهرسازی. 
 شیرازی(، کرمان: انتشارات میراث فرهنگی. 

( کری.  استوارت  ـ  .  ( 1374ولش،  ایران  نقاشی 
صفوی.  نگاره  عهد  احمدرضا    هترجمهای 

تفاه. تهران: فرهنگستان هنر. 
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